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Dedico este trabalho a mim mesma,
por transformar cansago em caminho

e duvida em escrita.
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RESUMO

Esta pesquisa, realizou-se junto ao Programa de Pos-graduag¢ao em Educacdo da Universidade
Federal de Rondondpolis (PPGEdu-UFR) na Linha de Pesquisa Educacdo, Cultura e
Diferencas. O objetivo foi refletir a respeito das vivéncias da pesquisadora enquanto arte-
educadora em suas aulas nos ambientes escolares, formais e ndo formais. A pergunta problema
que moveu a pesquisa foi: como enfrentar os desafios da docéncia em Arte, utilizando o teatro
como linguagem pedagogica, enquanto se reconhece e acolhe a propria trajetoria marcada por
adversidades e temas sensiveis? Ressalta-se o teatro entre as linguagens artisticas, com o intuito
de enfatizd-lo como uma linguagem estética facilitadora na abordagem de teméaticas como
género e sexualidade, sendo ele capaz de proporcionar grandes transformagdes sociais que
envolvem a subjetividade humana e contribuem nas reflexdes e interpretagdes do cotidiano, de
si mesmo ¢ do mundo. O referencial teérico sustenta-se em pensamentos decoloniais e
interseccionais para as questoes de género, com Louro (2014) e Butler (2022); no que se refere
a sexualidade Foucault (2022) e para tratar de educacdo Alarcdo (2011), Ferreira-Santos e
Almeida (2019), Freire (2023) e hooks (2017). Para uma analise critica do fazer teatro e da
funcdo da arte na educacgdo, respectivamente, Boal (2019) e Barbosa (2012). O método de
escrita empregado ¢ autobiografico (Passeggi, 2020) em que a pesquisadora trara pequenos
excertos de acontecimentos vivenciados durante as aulas de artes, e para isso emprega-se a
abordagem hermenéutica de interpretacdo (Ricoeur, 1990) com a funcdo de guiar a
compreensdo textual de maneira profunda, para que a pesquisadora seja capaz de deslocar-se
da postura de neutralidade diante do que ¢ posto, para uma postura compreensiva mais ativa,
dindmica e intensa. A pesquisa mostra que sdo inimeros os desafios que o ensino da arte
enfrenta, assim como reconhece também a relevancia do teatro dentro da escola, manifestagao
que permite em muitos casos a abertura de caminhos para o didlogo com as diferencas e
proporciona ambientes de criatividade e receptividade, desenvolve o pensamento critico e
reflexivo nos estudantes por ter uma fun¢do educativa e politica. Conclui-se que a trajetoria
profissional da pesquisadora, como professora de arte, ao fazer uso do teatro, permite que
aconteca uma relacdo de ensino e aprendizagem para o aluno, contribuindo para a construgao
de uma educagdo critica, sensivel e politica em uma sociedade com diversidades e em constante
transformacgao.

Palavras-chave: Arte-educagdo, Ambiente escolar, Educagao, Teatro, Género e sexualidade.



ABSTRACT

This research was conducted within the Graduate Program in Education at the Federal
University of Rondonopolis (PPGEdu-UFR), under the Research Line Education, Culture, and
Differences. Its objective is to reflect on the experiences of the researcher as an art educator in
her teaching practice within both formal and non-formal educational settings. The guiding
question of this research was: How can one face the challenges of teaching Art, using theatre
as a pedagogical language, while recognizing and embracing one's own trajectory marked by
adversities and sensitive topics? Theater is emphasized among artistic languages, with the aim
of highlighting it as an aesthetic language that facilitates the exploration of themes such as
gender and sexuality. Theater is seen as a powerful tool for social transformation, capable of
engaging human subjectivity and fostering reflection and interpretation of daily life, the self,
and the world. The theoretical framework is grounded in decolonial and intersectional
perspectives on gender, with contributions from Louro (2014) and Butler (2022); on sexuality,
from Foucault (2022); and on education Alarcao (2011), Ferreira-Santos & Almeida (2019),
Freire (2023), and Hooks (2017). For a critical analysis of theater practice and the role of art in
education, the work draws on Boal (2019) and Barbosa (2012), respectively. The writing
method employed is autobiographical (Passeggi, 2020), in which the researcher presents brief
excerpts from events experienced during art classes. To support this approach, a hermeneutic
interpretative framework was used (Ricoeur, 1990), aimed at guiding a deeper textual
understanding—one that allows the researcher to move from a neutral stance to a more active,
dynamic, and engaged position. This study acknowledges the numerous challenges faced in art
education while also recognizing the relevance of theater in schools. Theater is a form of
expression that often creates opportunities for dialogue about differences, fosters creative and
receptive environments, and encourages critical and reflective thinking among students,
fulfilling both educational and political roles. It concludes that the researcher’s professional
journey as an art educator, through the use of theater, fosters meaningful teaching and learning
relationships, contributing to the construction of a critical, sensitive, and political education
within a diverse and constantly evolving society.

Keywords: Art education, School environment, Education, Theater, Gender and sexuality.
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INTRODUCAO

Este trabalho faz parte da linha de pesquisa Educagdo, Cultura e Diferencas, do
programa de Pos-Graduag¢do em Educacdo da Universidade Federal de Rondonopolis. O estudo
¢ uma constru¢ao autobiografica, em forma de narrativas, das minhas proprias experiéncias de
vida, pessoais e profissionais, enquanto pesquisadora. Atualmente, como arte-educadora na
rede estadual de ensino do estado de Mato Grosso do Sul, iniciei meu percurso profissional em
organizagdes ndo governamentais, realizando trabalhos artisticos envolvendo as artes cénicas e
artes plasticas com criangas e adolescentes em situagdo de risco, vulnerabilidade social e
conflitos com a lei.

Por se tratar de uma pesquisa autobiografica, o texto tem como ponto de partida o
memorial, que traz um breve percurso de vida académica e profissional, para auxiliar na
compreensdo da escolha do tema. O teatro ¢ apresentado como uma das principais escolhas de
linguagem estética nas aulas de arte, atuando como um facilitador na abordagem de temas
sensiveis, como a sexualidade, nos ambientes escolares.

A pesquisa tem como tema teatro, sexualidade e educacao. O objetivo € oportunizar uma
reflexdo mais profunda em relagdo as minhas proprias vivéncias, interpretando como cada uma
dessas experiéncias, pessoais e coletivas, foram responsaveis ou nao por minha formagdo
humana e profissional, e como se deu esse processo de construgao.

A questdo problematizadora que moveu a pesquisa foi uma questdo pessoal: como
enfrentar os desafios da docéncia em Arte, utilizando o teatro como linguagem pedagdgica,
enquanto se reconhece e acolhe a propria trajetdria marcada por adversidades e temas sensiveis?
Busquei compreender como minhas experiéncias de vida, enquanto pesquisadora,
influenciaram, ou ndo, minhas escolhas académicas e profissionais, refletindo sobre de que
forma essa trajetdria contribuiu para o meu trabalho com criangas e adolescentes, auxiliando na
transformagdo e no processo educativo desses sujeitos. Essa analise ocorre por meio das
narrativas autobiograficas.

O referencial teorico utilizado para as questdes de género foram, Louro (2014) e Butler
(2022); no que se refere a sexualidade Foucault (2022) e para tratar de educagdo Alarcao (2011),
Ferreira-Santos e Almeida (2019), Freire (2023) e Hooks (2017). Para uma anélise critica do
fazer teatro e da fungdo da arte na educagao, respectivamente, Boal (2019) e Barbosa (2012).
A metodologia empregada foi a narrativa autobiografica (Passeggi, 2020) em que trarei

pequenos excertos de acontecimentos vivenciados durante as aulas de artes e, para isso,



11

emprega-se a abordagem hermenéutica de interpretacao (Ricoeur, 1990) com a funcdo de guiar
a compreensao textual de maneira profunda.

Esta pesquisa concebe educacao a partir da o6tica de Brandao (2013), na qual € possivel
entendé-la de forma ampla, pois € um processo que acontece ao longo da vida, a todo momento,
em todos os espacos e lugares. Na 6tica do autor tal pratica social constitui e forma a todos por
toda a vida. Para ele, “[...] ndo ha uma forma tinica nem um unico modelo de educagao; a escola
ndo € o Unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja o melhor; o ensino escolar ndo ¢ a tinica
pratica e o professor profissional ndo € o seu Unico praticante.” (Brandao, 2013, p. 9).

O primeiro capitulo traz um pouco da trajetoria pessoal, académica e profissional, e
mostra os motivos das escolhas tematicas abordadas. No segundo capitulo ¢ abordado o método
autobiografico e sdo apresentadas as historias de vida, fazendo uma reflexdo acerca de cada
histéria, analisando as contribuigdes pessoais e coletivas. No terceiro capitulo, o teatro ¢
apresentado a partir de questdes praticas, tedricas e metodologicas, para entender o quao
educativo pode ser o teatro. No capitulo quatro, ¢ proposta uma reflexdo sobre a educagao
formal e ndo formal. No quinto capitulo, trata-se do que € ser professor de arte, como ¢ a
formacdo académica desse profissional e o que lhe ¢ exigido, e, principalmente, a importancia
da arte na vida das pessoas. No sexto capitulo, sdo postas as dificuldades de falar sobre
sexualidade no ambiente escolar. Por fim, o capitulo que abarca a conclusdo deste trabalho, fica
com uma reflexdo em aberto, pois entende-se que as experiéncias continuam ao longo da vida,
e as mudangas de pensamento e comportamento continuardo acontecendo e, com isso, 0O
processo de (re)construcao nao tem fim.

Este trabalho, por meio de narrativas autobiograficas, reflete sobre como as experiéncias
e escolhas pessoais podem e/ou estdo relacionadas com as experiéncias e escolhas profissionais.
Como a trajetoria pessoal reflete e contribui positivamente ou negativamente na construgdo do

eu profissional, tendo o teatro como linguagem estética para esta reflexao.
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CAPITULO 1

1 O INICIO DE TUDO

Recordo o exato momento da minha vida em que me vi na carreira docente. Sempre
muito comunicativa e extrovertida, atuante no mundo das artes, com o sonho de brilhar nos
palcos dos teatros mundo a fora, senti que a docéncia seria, talvez, uma possibilidade, e que ela
também me caia muito bem, no sentido de ter me feito sentir tdo realizada quanto estar nos
palcos.

Estava frequentando o segundo ano do ensino médio e me recordo de apresentar um
seminario sobre Tiradentes. Na época ndo havia datashow para reproducao de slides, entdo,
gastei cada centavo que tinha imprimindo imagens sobre o tema em transparéncias € as
reproduzi no retroprojetor, foi épico. Enquanto explicava cada detalhe dos fatos historicos,
politicos e sociais sobre Tiradentes, um estado de éxtase foi tomando conta de mim, da mesma
forma que ocorria nos palcos, quanto mais meus colegas e a professora, me olhavam
deslumbrados, mais eu me entregava nas explicagdes, ao final eu ndo queria mais sair dali, foi
nesse dia que a docéncia me chamou.

Como artista, sempre senti que compartilhar o conhecimento teria uma capacidade
transformadora muito maior do que a simples contemplacio da arte. Mesmo sem
conhecimentos académicos, apenas com a pouca vivéncia artistica, era claro para mim, que nos
momentos em que havia as trocas de conhecimentos e experiéncias nas aulas de teatro, ambos,
professor e aluno, saiam transformados, € eu queria isso.

Enquanto para muitos adolescentes falar em publico causa extremo constrangimento, a
mim era um tanto quanto estimulante. No teatro, ao estar nos palcos encenando, ter os olhares
dos espectadores me “fitando”, seja para admirar ou desprezar meu personagem, rir ou chorar
com ele, a depender do tema, era como combustivel, minha motivagdo. Da mesma forma sinto
nos dias de hoje nas aulas de arte, pois em cada sala de aula visto um personagem, diferente a
cada ano, a cada turma, porém, com o mesmo nome, professora, afinal, lecionar ¢ uma arte.

Trilhei, a partir deste fato, acredito que inconscientemente, caminhos que colaboraram
para chegar até aqui. A arte e a educagdo foram e sdo minhas metas e missoes de vida. Contudo,
para um melhor entendimento sobre a escolha do tema da pesquisa e todos os seus
desdobramentos, ¢ importante conhecer a trajetdria desta pesquisadora, e por esse motivo inicio
esta pesquisa trazendo as recordagdes das experiéncias que julgo responsaveis por me trazerem

até este momento.
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1.1 Uma memoracio de mim

Sinto-me pouco confortavel quando necessito abrir as portas da memdria, tenho receio
de que possa soar como algo inventado, talvez por parecerem de longe, como diz um velho
ditado: “boas demais para ser verdade”, ou sofridas demais para alguém ter suportado. Sei bem
que minha trajetoria ndo tem nada de extraordinario e, assim como a de muitas outras pessoas,
¢ cheia de altos e baixos.

Talvez, o que tenha de diferente ¢ o fato de a arte estar sempre presente na minha vida
de alguma forma, sem esse refigio muito provavelmente ndo teria suportado o processo. A
poesia na infancia, por exemplo, me serviu de recurso para expressar os sentimentos que nao
tinha maturidade para compreender, ela me ajudou a enfrentar e superar cada um deles.

Venho de uma familia humilde e, apesar disso, a cultura sempre foi vista como algo que
devemos cultivar, propagar e consumir. A musica, o teatro, a danca e a literatura fizeram parte
das minhas vivéncias e estdo presentes nas minhas memorias mais vividas.

Hoje me reconheco como arte-educadora € ndo me imagino em outro oficio, minhas
escolhas de vida me trouxeram onde estou hoje e se precisasse percorreria pelos mesmos
caminhos, pois sei que, apesar dos percalgos que atravessei, eles foram cruciais para tornar o
que me tornei.

Filha de pais separados, vivenciando preconceitos por conta disso, negligenciada pelo
proprio pai, desenvolvi uma fantastica habilidade de imaginacdo, o que me protegeu por um
tempo, mas nao por tempo suficiente. Me vi obrigada a amadurecer muito cedo e me tornei uma
menina agressiva, sem limites e completamente perdida na minha revolta.

Quando digo que a arte salva, cura e liberta ¢ porque sou fruto desse poder.

A danga me trouxe de volta a vida; foi o meu primeiro amor de verdade. Nela encontrei
a disciplina que precisava para conseguir ficar em pé dentro do tornado de sentimentos que a
pré-adolescéncia me colocou.

A danga me completou, ocupou vazios, me deu carinho, me disciplinou, me ensinou a
transbordar e a evoluir. Com ela fiz amigos e aprendi o conceito de rede de apoio e entendi que
familia nem sempre ¢ quem tem lagos sanguineos. A resiliéncia ¢ uma licao dificil de aprender,
mas foi nessa fase que percebi sua importancia e com uma simples frase sempre dita pelo meu
mestre Cicero Bleydson quando algo saia completamente fora do controle, aos poucos, as coisas

e os acontecimentos, ficavam leves. Hoje essa frase ¢ um dos mantras que me acompanha:

“E o que temos para hoje!”
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O teatro foi meu terceiro contato com o mundo das artes, ainda na adolescéncia. Com
os sentimentos sempre a flor da pele, sempre com a necessidade de falar mais alto, creio que o
teatro veio para me ajudar a organizar os pensamentos € sentimentos, além de ter sido a
ferramenta para expressa-los.

Ainda buscando entender o meu papel no mundo e tentando colocar cada sentimento no
lugar correto, a arte se tornou minha profissdo, deixei de ser apenas filha, irma, amiga e aluna
para ser atriz e bailarina, e isso superou todas as outras fungdes que desempenhava na sociedade
por muito tempo.

Ganhei alguns prémios tanto como atriz quanto como bailarina. A primeira conquista
com o teatro e a mais significativa foi o prémio de melhor atriz profissional do estado do Mato
Grosso, com apenas 17 (dezessete) anos de idade, o que marcou e definiu a partir dai para onde
iria direcionar meus estudos. Esse foi um percurso de grandes realizagdes e descobertas antes
de iniciar minha jornada académica.

Nessa fase enquanto minha vida profissional ia sendo definida pelas minhas conquistas
e habilidades, no ambito pessoal posso dizer que aconteciam inimeras descobertas, alguns
acontecimentos dolorosos que prefiro ndo reviver por meio das palavras, mesmo sendo
memorias vivas, sdo feridas que ainda se encontram abertas.

Amorosamente e romanticamente muitas confusdes aconteciam em minha mente e
corpo, sensacdes que nao tinha coragem de expor nem a uma melhor amiga, tampouco
compreendia seus significados. Tais sensagdes e desejos, por vezes foram ignorados e
silenciados por entender, naquela época, que eles ndo deveriam ser expostos, assim como

Foucault (2022, p. 08) escreve em sua obra a historia da sexualidade I, que

[...] ao que sobra so resta encobrir-se; o decoro das atitudes esconde os corpos,
a decéncia das palavras limpa os discursos [...] O que ndo ¢é regulado para a
geracgdo ou por ela transfigurado ndo possui eira, nem beira, nem lei. Nem
verbo também. E a0 mesmo tempo expulso, negado e reduzido ao siléncio.
Nao somente ndo existe, como ndo deve existir e a menor manifestacao fa-lo-
do desaparecer — sejam atos ou palavras.

Minha sexualidade, ainda inexplorada como gostaria ou imaginara que deveria, por
conta de tais silenciamentos, por alguns anos, neguei sentimentos homoafetivos, por medo das
possiveis consequéncias. No teatro encontrei um espago seguro para explorar minha mente,
meus sentimentos € meu corpo diante das vivéncias e o mais importante, sem pré-julgamentos.

Apds um periodo em um curso amador de teatro no SESI em Campinas-SP, ingressei

no curso Técnico de Artes Dramaticas no Conservatorio Carlos Gomes — CCG, também em
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Campinas, onde pude aprofundar ainda mais meus conhecimentos no teatro por meio de
diferentes abordagens, obras teatrais e dramaturgos. Meus professores tinham um certo fascinio
por tematicas desafiadoras, o que nos permitia aprofundar cada vez mais em no6s mesmos. Era
um mar de possibilidades, ¢ cada um de noés com suas singularidades, se deleitava nesse
extraordindrio espaco de experienciacdo que, a meu ver, somente o teatro proporciona com
tamanha grandeza e seguranca.

Apesar de no passado ter trabalhado como instrutora de dancga, acredito que a minha
trajetoria profissional se inicia verdadeiramente como arte-educadora nas Organizacdes Nao
Governamentais — ONGs, em que trabalhei enquanto estudava no CCG. Por alguns anos,
compartilhei minhas vivéncias no mundo da arte com criangas e adolescentes em situacao de
risco e vulnerabilidade social, entre eles: moradores de rua e internos da Funda¢ao Casa. Posso
dizer com total certeza que foi a maior e melhor contribui¢ao para minha formagao enquanto
pessoa e profissional na area da educagdo. Assim, mediante essa experiéncia, fui consolidando
meu interesse pela arte-educacao e despertando a vontade de ensinar e contribuir na vida de
criancas e adolescentes por meio da arte.

Muitas foram as vezes em que no ambiente seguro do atelié, dentro da ONG, as criancas
se sentiram acolhidas, ouvidas e respeitadas. A arte tem inimeras fun¢des e uma delas ¢ o
acolhimento da dor, dos sentimentos, dos pensamentos € a0 mesmo tempo auxilia na tradugao
deles.

Como a vida ndo “para”, tudo acontece em simultdneo e em paralelo, assumi
publicamente relacionamentos homoafetivos, me entendi como uma mulher l€sbica e me casei
com uma mulher que veio a transformar a minha ideia de amor romantico entre duas mulheres,
um fracasso, meu primeiro relacionamento abusivo. Por fora e aos olhos dos outros, uma mulher
alegre, divertida, realizada profissionalmente e academicamente. Por dentro, uma menina
ferida, maltratada e humilhada, vivendo no mesmo corpo e mente, e tentando compreender
como isso era possivel. O teatro foi a valvula de escape para ndo sucumbir totalmente a dor de
nao saber quem era. Mais uma vez salva pela arte!

Ao término do curso Técnico em arte dramatica, iniciei a Faculdade de Artes Visuais
com énfase em Design pela Pontificia Universidade Catolica — PUC, ainda em Campinas-SP.
Vale ressaltar que todas as minhas experiéncias académicas foram com bolsas de estudos, essa
condigdo ¢ particularmente especial, pois como ja mencionado, ndo tive ajuda de um pai, que
mesmo possuindo condi¢des para tal sempre se negou a ajudar. Porém, por outro lado, sempre

pude contar com a dedicagdo e a ajuda sem limites de uma mae que acredita no meu potencial
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mais do que eu consigo descrever, seu apoio e sua crenga em mim foram, e sdo até hoje, os
meus combustiveis.

Fazer faculdade na PUC foi particularmente um sonho realizado, a escolha do curso foi
pensando em ampliar meu repertorio cultural e conhecimentos técnicos em outras linguagens
artisticas, para com isso conseguir melhorar e abranger varios aspectos do ensino e aprendizado
dentro da arte-educagdo. O curso de Artes Visuais me mostrou um novo universo artistico.

Ser uma aluna bolsista em uma das melhores faculdades particulares do pais nao foi
uma experiéncia prazerosa como imaginei. Para ndo dizer o pior, fui excluida por muitos dos
colegas de sala, alguns professores sempre que podiam proferiam falas preconceituosas,
insinuavam que o motivo de seus baixos salarios era por culpa dos alunos “ndo pagantes”, foram
anos penosos.

Contudo, entre as tristes aulas na faculdade, um relacionamento amoroso abusivo €
situagdes extremas e delicadas enfrentadas na ONG em que trabalhava, surgiu outra grande
oportunidade, estudar na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa em Portugal —
FBAUL. Fiz parte de um processo seletivo em nivel nacional, enfrentando fortes concorrentes
de todo Brasil, éramos milhares para apenas 7 (sete) vagas, fui classificada em 5° lugar. Fui
desacreditada por parentes, os tais “colegas” de classe questionaram os critérios adotados,
professores se recusaram a dar o aval para minha partida, mas consegui, mais uma conquista.

Realizei, entdo, o intercambio que teve duracao de 2 (dois) anos intensos, carregados de
descobertas, ensinamentos e conquistas maravilhosas no ambito académico e na vida pessoal.
As perdas ditaram suas regras, a plenitude nunca foi um sentimento que pude desfrutar, sinto
que sempre vivi € vivo no pior € no melhor dos dois mundos ao mesmo tempo, creio ser esse o
fardo que um artista deve carregar.

Durante os 2 (dois) anos que 14 estive, cursei Escultura e me especializei na arte do
mosaico e vidro, aprendi diversas técnicas de vitrais e vidrados, participei nos estudos do
projeto de doutorado de um amado e querido professor chamado Fernando Quintas, que foi para
além de um mestre, um amigo e um protetor. Seu Doutorado foi realizado na Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da Universidade Nova de Lisboa, e, gracas a essa parceria, consegui
atravessar o luto pela perda de um irmao e nao desistir dos estudos.

Nesse periodo de intercambio em Portugal tive ainda a oportunidade de realizar uma
residéncia artistica com o primeiro escultor contemporaneo de Portugal, o artista José Aurélio
(1938). Entre outras oportunidades que agregaram e muito a minha trajetdria profissional e

académica, destaco a minha participagdo em um concurso para eleger uma peca escultorica que



17

serviria posteriormente de troféu para artistas portugueses em um evento chamado Lumen RTP,
onde uma peca de minha autoria foi a escolhida.

Retornei ao Brasil e iniciei os trabalhos como professora de arte no ensino regular, na
educagdo basica da rede Estadual de ensino, passei pelos Estados de Sao Paulo, Mato Grosso e
atualmente me encontro no Estado do Mato Grosso do Sul. Em cada uma das minhas
experiéncias como arte-educadora, seja no ensino nao formal, em ONGs, ou no ensino regular,
na rede estadual ou privada de ensino, ndo importa, uma coisa ¢ comum a ambas, a diversidade
e a interseccionalidade de raga, etnia, cor, sexualidade e género, entre outros marcadores, se
fazem presentes nos corpos dos meus alunos e alunas.

Nos dias de hoje, pesquisando sobre questdes de género e sexualidade na escola e tendo
o teatro como uma linguagem estética capaz de alcancar a todos, por meio de um dialogo
inclusivo e seguro, sinto cada vez mais a necessidade e o dever de lutar por esse espaco, colocar
e mostrar a arte nesse papel fundamental da existéncia humana que somente ela pode

interpretar.

1.2 Passado e presente: As mulheres na dramaturgia brasileira

Até o século XIX, o mundo das artes dramaticas era um territorio exclusivamente
masculino, sendo proibido o acesso pelas mulheres, restringindo a existéncia feminina e
permitindo seu acesso apenas como espectadoras e limitando-as aos camarotes, pois as
mulheres que ainda ousavam atuar, eram consideradas mulheres promiscuas.

A falta de oportunidades para as escritoras e artistas mulheres em geral foi tema na obra
teatral Cancros Sociaes do ano de 1865, escrita pela dramaturga brasileira, Maria Angélica
Ribeiro, conforme elucida Andrade (2011, p. 26). Na obra teatral, a dramaturga “denuncia os
preconceitos a que estavam sujeitas suas contemporaneas com aspiracgoes literarias. No mesmo
texto, mostra ter consciéncia de que, com seu talento, daria sua contribuicdo a literatura

dramatica brasileira”. Esclareco transcrevendo um trecho da obra:

As europeias, sim, essas inteligentes e talentosas podem estudar e escrever;
poetar ou compor dramas e romances; podem satisfazer as ambicdes da sua
alma, ter culto, e conquistar renome... Entre nés, ndo, que nada disso se pode
dar! O que sai de lavra feminina ou ndo presta, ou é trabalho de homem. E,
nesta ultima suposi¢do, vai uma ideia oculta e desonesta. E para que
comprariamos, nés mulheres, a fama de sermos autoras de trabalhos que nao
fossem nossos, se com ela nada ganhamos, nem temos possibilidade de obter
lugar ou emprego pelos nossos méritos literarios? Valem-nos eles de coisa
alguma? (Ribeiro, 2021, p. 55).
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Maria Angélica de Sousa Rego, conhecida artisticamente como Maria Angélica Ribeiro
ou apenas como Maria Ribeiro, casada com o artista plastico Jodo Caetano Ribeiro, mae de 3
(trés) filhos, tendo sido duas meninas e um menino, ¢ considerada, na atualidade, fundadora da
dramaturgia brasileira de autoria feminina. Conforme ¢ descrito na Colegcdo escritoras do
Brasil, por Valéria Andrade, a dramaturga Maria Ribeiro ndo foi a primeira teatr6loga, mas foi
a primeira autora brasileira a ter uma peca encenada no pais.

Em um incéndio ocorrido no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, quase todos os
originais das obras de Maria Ribeiro foram destruidos, restando apenas: Um dia de Opuléncia,
A ressurreicdo do primo Basilio, Opinido publica e Cancros Sociais, sendo o ultimo,
mencionado anteriormente. Esta peca, Cancros Sociais, entre tantos questionamentos, traz
consigo inimeras reflexdes sobre questdes sociais da época como, por exemplo, género e etnia,
preconceitos sobre mulheres negras e mesticas, abusos e exploragao sexual pelo homem branco.

As obras de Maria Ribeiro sdo carregadas de denuncias sobre desigualdades sociais, o
drama vivido pelas pessoas escravizadas com foco na situagdo da mulher em relagdo a esta
sociedade escravista, machista e preconceituosa da época. Em meio a esta sociedade ainda foi
capaz de trabalhar ativamente por 25 (vinte e cinco) anos e escrever mais de 20 (vinte) pegas
teatrais.

Ela foi, sem sombras de dividas, uma dramaturga extremamente empenhada em abrir
caminhos para novas mulheres escritoras. Precursora da aboli¢do, acreditava na poténcia do
teatro em mudar vidas fora dos palcos, tanto para quem o vivenciava, quanto para quem apenas
o observava. Assim, como a oitocentista Maria Angélica Ribeiro, que nos agraciou com a
producao de profundas obras teatrais, contando historias do eu, do outro e do mundo, o século
XX, também recebeu muitas outras Marias, a exemplo de: Rachel de Queiroz, C16 Prado, Maria
Jacintha, Edy Lima, Leiah Assump¢do, Consuelo de Castro, Isabel Camara, Maria Adelaide
Amaral, Renata Pallottini, Hilda Hilst e Grace Passo.

Os caminhos pelos quais minhas antecessoras percorreram foram espinhosos, mas com
muita maestria, delicadeza e resisténcia aos poucos conseguiram se fazer presentes, serem
ouvidas e respeitadas, foram conquistando seus lugares de fala, apresentando mostras de uma

outra subjetividade na composi¢do de suas pegas teatrais. Andrade (2011, p. 2) acrescenta

[...] apropriando-se da palavra escrita para dizer de si e de um novo lugar para
si neste mundo, algumas delas comegam também a se mover no sentido de
assumir a autoria de palavras que, pela mediacdo do fendmeno teatral,
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dramatizam-se, ou seja, tornam-se agdo, carregando em si 0 impacto de uma
outra possibilidade de ser e de estar no mundo.

Na contemporaneidade, ja vislumbramos maior aceitagdo e intimeras mulheres
alcangando seus espacos. Um desses exemplos, a quem muito admiro € o trabalho que dialoga
com minhas verdades, da artista Grace Pass6, uma mulher que entende a dimensao politica do

teatro e o poder que ele carrega consigo.

Ela: Grace Passo

Atriz, dramaturga, diretora, brasileira, mineira, mulher, negra, 6rfa de pai, formada pelo
Centro de Formagado Artistica Tecnologica da Fundagao Clovis Salgado, na capital de Minas
Gerais, possui até o momento onze pegas teatrais escritas e encenadas. Uma artista ligada e
interessada nas reflexdes sobre sua pretitude, e como ela se relaciona, contribui e transforma a
dramaturgia brasileira. Podemos dizer que Grace Passd se encantou pelo teatro por conta das
multiplas possibilidades que ele é capaz de proporcionar, os encontros € as trocas das mais
diversas historias de vida, entendendo que o fazer teatro so existe e € possivel por meio das
relagdes e interagdes, com o espago, com o publico, com outros atores e principalmente consigo
mesmo. Por sua dificuldade em se reconhecer nos textos que lia, nas narrativas dos outros, por
muitas vezes eurocentradas, Passo foi alimentando dentro de si o desejo pela escrita dramatica,
na inten¢ao de imprimir nos textos, sua propria realidade de mulher negra.

Posso considerar que temos as mesmas opinides no que se refere aos significados do
fazer teatral, acreditamos que o teatro ¢ um exercicio de cidadania, que nos da uma maior
consciéncia sobre as coisas e a realidade em que vivemos, sobre nosso papel social, na
constru¢do de nossa propria identidade. Grace traz em suas obras marcadores muito fortes,
como: a sociedade machista e patriarcal, o racismo, entre outros modos de vida.

Um de seus textos mais marcantes, ¢ “Vaga Carne”, que aborda de forma muito poética
o lugar de fala e problematiza esta questdo sob a perspectiva de uma mulher, negra e gravida.
Tal peca teatral € vista por muitos como um delirio da linguagem, entretanto para a artista, este
texto ““€¢ um jogo entre palavra e movimento”, trazendo a ideia de voz como uma metafora muito
potente e simbolica. Fala sobre um corpo que nao sabe como reagir € perde a voz.

Suas obras de maneira geral sdo carregadas de um imaginario complexo e de

sensibilidade unica, sua dramaturgia traz consigo uma abordagem existencial, de luta e
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resisténcia sobre o feminismo negro e sobre o seu lugar de fala. Num exercicio de olhar para a

producdo dessa mulher, passaremos a olhar para uma de suas pecas.

A obra: Vaga Carne

Nesta obra teatral o personagem principal ¢ uma voz, que durante todo o espetaculo faz
questionamentos sobre sua propria existéncia acompanhada de questdes sociais, se diz capaz
de ocupar qualquer espago, € que resolve invadir um corpo € passa a tentar descrevé-lo por
dentro. No entanto, tal corpo se encontra paralisado pelo mundo. Essa voz, entdo, comega a
narrar esse corpo, o que sente e a fazer parte desse corpo. Em um determinado momento, quando
encontra os olhos e comeca a descrevé-lo por dentro, percebe que ha diversos outros olhares
que observam esse corpo por fora, nesse instante comega a tentar descrever esse corpo, invadido
e observado, enquanto construcao social.

Essa voz, entdo, descobre e entende que esta em um corpo de mulher, um corpo negro,
e tenta a todo momento fazer esse corpo reagir e falar por si. Essa mulher estd gravida e a voz
decide ndo mais sair desse corpo, comega a conversar com esse feto que o corpo carrega.

Essa peca fala sobre a diferenca entre falar e agir, a saga de uma voz tentando entender
quem ¢ aquele corpo, ¢ uma metafora para falar que a constru¢ao de uma identidade esta sempre
em movimento. A consciéncia da propria identidade vem com muitos embates, ndo ¢ uma
certeza, ao longo da vida vamos encontrando e nos identificando com diversos outros
marcadores.

A ideia central do texto ¢ falar sobre o que ¢ estar diante de um corpo que ndo se
conhece, quais sdo os julgamentos que fazemos diante de um corpo desconhecido. Nesse
sentido, essa pega oferece muitos subsidios para pensar a constru¢ao da identidade dos nossos
estudantes, jovens que possivelmente experimentam esse desconforto de ser e estar no mundo
com os outros, até se identificar como uma pessoa que tem corpo € voz, que ¢ o que €, que se
assume sendo negro(a), gordo(a), heterossexual, homossexual, periférico(a), quilombola,

indigena, enfim, em suas diversidades e singularidades cambiantes € em movimento.

Eu: Carne Vaga

Arte-educadora, atriz, dancarina, escultora, mulher, bissexual, brasileira, mato-

grossense, branca... Quando preciso me identificar, dizer quem sou, apesar de todos os

marcadores que me atravessam, sinto-me, ainda, como um corpo vago, carne vaga, incompleta.
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A obra teatral mencionada anteriormente me atravessa no instante em que me deparo
com a seguinte passagem: “Sabem que nome tem esse bicho? Sabe como se denomina esse
bicho? Sabem que nome tem? O olhar dos outros™.

Durante toda minha trajetoria de vida me senti julgada, e realmente fui. O olhar dos
outros por diversas vezes me feriu a alma e a carne. Convivo com uma voz interior que também
me julga com o olhar dos outros, que me faz sentir ndo pertencente a nenhum lugar de fala, e
insuficiente. Analisando toda a minha trajetoria, me questiono por vezes, por que faco o que
faco? Serd talvez para agradar? Agradar a quem? Assim como no texto quando a voz pergunta:
“quer que eu te ajude a ser a imagem que 0 outro quer ver’, me questiono como € por que
cheguei aonde cheguei? Como professora, também me sinto atravessada e interpelada pela obra.
Eu também me assumo como uma pessoa em movimento, em (re)construgdo, talvez passando
pelos mesmos embates que meus estudantes quanto a ser € estar no mundo com os outros. Essa
triplice condicdo — ser e estar com os outros no mundo — € o ponto fulcral a partir do qual posso
me situar, mesmo que de forma proviséria. E se me sinto assim, posso abrir canais de dialogo
com meus estudantes, a partir dessas brechas, por sentir 0 que sentem, por experimentar o que
eles experimentam. Como numa peca de teatro em que se encena e se representa algo que ¢ da
vida mesmo.

O teatro sempre foi para mim esse espago de questionamento, de encontro entre a técnica
e a ilusdo. Um lugar onde os personagens me preenchiam e falavam por mim, os sentimentos
podiam ser sentidos e manifestados, sem muitas explicagdes.

Grace Passo sente a necessidade de escrever para se encontrar € eu a necessidade de
atuar para me perder, me perder de mim mesma, e dessa maneira fui me encontrando,
aprofundando cada vez mais em mim mesma, com técnica, sem julgamentos e muito
acolhimento para aquilo que era exposto nos jogos cénicos, nas aulas de teatro.

Hoje busco proporcionar esse mesmo espaco seguro de mergulho. No passado as
dramaturgas brasileiras escreviam para se libertar, hoje eu educo para libertar. Libertar corpos
e mentes, presos nos olhares dos outros, ¢ entendo que fago o que fago porque venho desse
mesmo lugar confuso, complexo e dindmico, que as criangas e os adolescentes. Nao me esqueci
da caminhada e busco acolher cada historia de vida que chega a mim.

No teatro nem sempre € preciso falar, o siléncio tem o mesmo efeito e ¢ uma linguagem.
Nos jogos teatrais compreende-se que as possibilidades de transformar a si € a0 mundo que o

cerca, se torna infinitamente maior com o outro, no coletivo, nas relacoes.
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1.3 A tal da subjetividade

Aqui, o meu objetivo € fazer, brevemente, uma contextualizacdo sobre como o filosofo
Michel Foucault abordou as questdes de subjetividade e sujeito, para que possamos, inclusive,
compreender a propria subjetividade tanto do tema abordado na pesquisa, quanto das reflexdes
feitas por quem a escreve. Tomo como ponto de partida os escritos iniciais de Foucault,
reflexdes que duraram praticamente trinta anos de sua vida, mais precisamente entre os anos de
1954 a 1984. Suas publicagdes foram complexas e heterogéneas, pode-se dizer, inclusive, que
se encontra uma certa incoeréncia em seus textos, nos mostrando, assim, as complexidades de
se tentar compreender as questdes “de e do” sujeito.

Os estudos de Michel Foucault encontram-se divididos em trés partes, a primeira,
conhecida como periodo arqueoldgico, em que ele trata sobre o modo de investigacao,
objetivando o sujeito que produz. No texto “O sujeito e o poder”, o autor aponta que, “Nao foi
analisar o fenomeno do poder (...) meu objetivo, ao contrario, foi criar uma historia dos
diferentes modos pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos”
(Foucault apud Dreyfus; Rabinow, 1995, p. 231), um pensamento que ja nos mostra de antemao
que ha diversas maneiras de se constituir o sujeito. Dessa forma, o autor supde que a nogao de
sujeito ou subjetividade ndo € uma espécie de condi¢dao pertencente a pessoa, deixando de ser,
por exemplo, apenas um fundamento historico.

Foucault ao falar sobre o sujeito, e como ele ¢ constituido, vai trazer reflexdes sobre a
relacdo do sujeito com o préprio sujeito, do sujeito com o outro € com o mundo, entendendo
que de algum modo ¢ também condicionado a fatores historicos, mas ndo somente. Assim, ndo
haveria “O sujeito”, e, sim, modos pelos quais os seres humanos se tornam sujeitos, sendo o
sujeito resultado de um determinado jogo, nesse processo historico.

Em diversos momentos em seus estudos, Foucault deixa claro uma necessidade de
estabelecer um outro nivel de analise, diferente das teorias sobre o sujeito da sua época. Em
seus estudos sobre o sujeito, na década de 1950, ele vai publicar teorias totalmente contrarias
entre si, de um lado toma o sujeito a partir de uma visao fenomenologica existencial, e do outro
lado a partir de uma visdo materialista historica, dois tipos de andlises diferentes, todavia,
estudos fortemente presentes naquela época.

Com isso, ¢ relevante considerar que Foucault possuia interrogagdes muito mais amplas
sobre as questdes de sujeito, tentando analisar criticamente de todos os angulos as
possibilidades de sua composi¢ao. Para ele, as diferentes relagdes entre teoria e pratica revelam

novas questdes a serem analisadas sobre a propria constituicdo da subjetividade.
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Essas relagdes conflituosas entre as teorias classicas € modernas sobre a subjetividade
humana, e as relagdes conflituosas dessas teorias com a pratica, dentre outros fatores,
conduziram Foucault a ndo fundamentar uma teoria nica sobre o sujeito e seu processo de
formacao, e, sim, a procurar compreender da melhor forma as condigdes historicas nas quais as
questdes “de e do” sujeito se tornaram possiveis.

Dessa forma, Foucault tentou buscar sobre o sujeito na histéria, ao invés de tentar
formular uma teoria sobre o sujeito. Desde sempre ele entendia que as diferentes teorias sobre
o0 sujeito estavam, de certa forma, interligadas a uma mesma série de problemas comuns. Essa
forma de encarar as questdes de sujeito trouxeram questionamentos como: qual era, entdo, o
problema comum as teorias de sujeito, em relagdo ao sujeito? O que era, entdo, comum a
ambos? Para Foucault (2016), havia um mesmo conjunto de condigdes histéricas e de
possibilidades que definiria teorias e ciéncias diferentes, em épocas diferentes, definiria
também modalidades de sujeitos diferentes.

Na segunda parte de seu trabalho, que vai ser conhecido como periodo genealdgico,
principalmente com os textos escritos por ele nos anos 70, vamos ter o que ele chama de “(...)
praticas divisoras”. O sujeito ¢ dividido no seu interior em rela¢do aos outros. Este processo o
objetiva. Exemplos: o louco e o sdo, o doente e o sadio, 0s criminosos € os bons meninos”
(Foucault apud Dreyfus; Rabinow, 1995, p. 231).

A rede que perpassa e constitui essa relacao entre individuos dispares ¢ o que torna
possivel essa divisdo entre um e outro, entre o louco e o sdo por exemplo. Em um viés
genealogico, ele conduz duas séries de problematizagdes divisoras nas quais ele analisa como
a sociedade moderna realiza o projeto de analisar a si propria, constituindo por meio desse
processo individualidades possiveis.

Tais individualidades emergem a partir de diferentes estratégias de exercicios de poder,
sejam elas por meio das tecnologias disciplinares ou da biopolitica. No primeiro caso, das
tecnologias disciplinares, o reconhecimento das técnicas dessas estratégias de poder tem como
foco a andlise de pequenos poderes, que nos impde uma individualidade e uma identidade. No
segundo caso, a biopolitica passa a se interessar pela vida, em vez da morte, ou seja, o poder
manifesta interesse pelos corpos dos sujeitos, por sua sexualidade, entre outros aspectos que os
definem como pessoas.

Para concluirmos, a terceira fase de seu trabalho, que abrange os ultimos anos de sua
vida, concentrou-se na constituicdo ética da subjetividade. Essa fase propde reflexdes sobre
como o sujeito se constitui a si mesmo, explorando a ética do cuidado de si como meio de

resisténcia as normas de subjetivacao impostas pela biopolitica.
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Foucault tinha para si que cada sujeito tinha sua individualidade controlada pelo poder,
ou seja, somos resultado do poder exercido sobre nos e que nds também exercemos sobre 0s
outros. Para ele, o sujeito ndo nasce pronto, ¢ constituido ao longo da vida, historicamente,
socialmente, culturalmente, por meio das relagdes, desses pequenos poderes.

Compreendendo que saberes e poder ndo eram o foco de seus estudos e, sim, as questdes
de sujeito, Foucault vai trazer sempre questionamentos a respeito de como se dao os processos
de conhecimento. Acreditando que ao olhar para o presente ¢ possivel pensar o passado, e
compreender que o que nos perpassa, as interseccionalidades, as praticas divisoras contribuem
para o entendimento das diversas subjetividades.

Finalizando a reflexdo sobre a “tal” subjetividade, a partir de Foucault, ¢ preciso
reconhecer que os sujeitos sdo agentes de sua propria transformacao e de seus modos de ser.
Trataremos sobre isso no proximo capitulo, ao abordar as narrativas autobiograficas como

suporte epistemoldgico e metodologico desta pesquisa.
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CAPITULO 2

2 NARRATIVAS AUTOBIOGRAFICAS

Primeiramente, faz-se necessario, mesmo que em poucas palavras, compreender o que
¢ ciéncia, ¢ o que nos foi dito é que: ciéncia ¢ tudo aquilo que podemos demonstrar,
experimentar e comprovar. Contudo, tal conceito se tornou raso, por nao conseguir responder
a diversas questdes e fendmenos, de carater subjetivo, relativo ao comportamento humano e
social. Isso posto, a pesquisa autobiografica surge como método de pesquisa para elucidar tais
questoes.

Para me aproximar da metodologia das narrativas autobiograficas eu busquei assistir a
uma série de videos de pesquisadores da area, pois € a minha maneira de me apropriar de um
assunto: consigo compreender melhor ouvindo. Nesse sentido, vou elencar e comentar, ainda
que brevemente, algumas palestras que assisti € que me permitiram, posteriormente, elaborar
um texto que expressa, entao, a minha compreensao baseada no que ouvi e também no que li.

Erbs e Oliveira (2021)! apontam uma série de recomendagdes sobre como proceder com
esta metodologia, os cuidados éticos quando do contato com os depoentes, mesma
recomendacdo valida para narrativas em que o proprio pesquisador menciona as pessoas
pesquisadas, como alunos e colegas de trabalho. O seminario apresentado por Elizeu
Clementino de Souza (2019)?, da Universidade Estadual da Bahia (UNEB) é uma importante
referéncia quando se trata de pesquisas autobiograficas em solo brasileiro. Souza aponta para
questdes de métodos e como proceder na analise dos dados, uma vez que em todas as areas do
conhecimento had diversas pesquisas que se valem das narrativas autobiograficas. Numa
entrevista para o canal da UNIVESP, a professora Viviam Batista Silva (2020)3, da Faculdade
de Educagdo da USP, traz a tona a importancia da memoria, o uso do memorial, como um

instrumento necessario para a formagao docente, pois trata-se de um texto que aborda como a

! ERBS, Rita Tatiana Cardoso; OLIVEIRA, Adelson Dias de. Método de pesquisa (auto)biografico: caminhos,
experiéncias e possibilidades. Julho. 2021. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=P6AjQInIWY0&t=1524s Acesso em: 04 abr. 2024.

2 SOUZA, Elizeu Clementino de. Seminario Tematico Didlogos sobre biografia e entrevista narrativa: questdes
de método e analise. 10 de Jun. 2019. Disponivel https://www.youtube.com/watch?v=hBDF_Ukemw&t=341s
Acesso em: 04 abr. 2024.

3 SILVA, Viviam Batista. A narrativa autobiografica. Entrevista ao canal da UNIVESP. 27 abr. 2020. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=FG1ztY7jNGo Acesso em: 10 mar. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=P6AjQlnlWY0&t=1524s
https://www.youtube.com/watch?v=hBDF_Ukemw&t=341s
https://www.youtube.com/watch?v=FG1ztY7jNGo
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pessoa viveu os seus processos formativos e por isso ele € nuclear, pois as pessoas podem
refletir sobre si mesmas, nas palavras da professora.

A partir dos videos e textos mencionados, entendemos que, em meio a construcdo de
um estatuto epistemologico da pesquisa qualitativa, emerge como um método de pesquisa as
narrativas autobiograficas. Em outras areas do conhecimento, como a sociologia, antropologia
e o movimento da histéria oral, essa forma de pesquisa ¢ também conhecida como histérias de
vida. Surgiu nos anos 20, nos Estados Unidos, em uma escola de Chicago, em um curso de
sociologia, em um momento forte de migracao dos poloneses aos Estados Unidos.

Neste periodo, os pesquisadores e socidlogos americanos, utilizaram como documentos
do cotidiano, as cartas, bilhetes, fotografias e as entrevistas realizadas com os imigrantes
poloneses para realizar as pesquisas, no intuito de entender o que sente um imigrante quando
migra de seu pais de origem. Essa pesquisa, por meio da andlise desses registros, propiciou o
surgimento do movimento historia de vida.

Na educagdo, esse método inicia com a intencdo de compreender a formacgdo dos
professores, entendendo que ndo basta apenas orienta-los em relagdo aos planos de aula, a
gestdo de sala de aula, as avaliacdes, e qualquer outra questdo burocrética e/ou técnica, mas
também ¢ preciso que os profissionais da educacdo reflitam sobre sua propria histéria, sua
trajetoria pessoal e profissional.

No Brasil, o professor e pesquisador portugués Antonio Novoa vai ser a principal
influéncia de um grupo da Universidade de Sao Paulo, GEDOGE - Grupo de Estudos Docéncia,
Memoria e Género, que trabalha a formacao a partir da relagdo entre memoria e género. Por
meio de seus livros, as abordagens dos estudos no campo educacional ganham amplitude.

Epistemologicamente, a hermenéutica, os discursos, o sujeito quando narra sua propria
historia, emprega os principios da fenomenologia. As narragdes a partir de nossas memorias
sdo realizadas a partir do eu do presente. Utilizamos um conceito chamado recordacdes
referenciais, que esta orientado nos conceitos de experiéncia.

Sao as diferentes experiéncias que vivenciamos ao longo da vida que nos formam

enquanto individuo. Dewey (2023, p. 54-55) esclarece

[...] uma experiéncia é sempre o que ¢ por causa de uma transagdo
acontecendo entre um individuo e o que, no momento, constitui seu ambiente
[...] O ambiente ¢, em outras palavras, quaisquer condi¢cdes em interacdo com
necessidades pessoais, desejos, propositos e capacidades de criar a experiéncia
que se esta passando.
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Parte dessas experiéncias somos capazes de recordar, outras ndo. Para aquelas que
perduram na memoria, pode-se dizer que de alguma forma contribuiram para nossa formagao
humana, foram impactantes e constituem nossa identidade. O conceito de experiéncia, ou de
experiéncias educativas, sdo conceitos fundamentais para o trabalho da memoria que
construimos no campo da formagao, ou seja, lembramos o que vivemos, o que experienciamos,
mas lembramos a partir do presente, do que somos hoje.

Para o registro dessas memorias, atualmente temos uma variedade de possibilidades, as
redes sociais por exemplo, proporcionam para a pesquisa narrativa, um olhar digital para o
modo de guardar e registrar, e consequentemente, analisar. Epistemologicamente, trabalha-se
com os principios da fenomenologia, da hermenéutica, dos discursos, da propria perspectiva da
narrativa, do sujeito quando narra sua propria historia.

A escrita narrativa autobiografica € um processo de recodificagao de significados, assim
como Delory-Momberger descreve em sua tese Biografia e Educacdo (2008), ¢ uma
hermenéutica pratica em que (re)interpretamos nossas vivéncias.

O método autobiografico nesta pesquisa de mestrado parte da intencdo de buscar e
construir respostas, mesmo que provisorias, sobre questdes vividas durante o percurso docente
e artistico da propria pesquisadora. Trata-se de um texto pessoal e reflexivo sobre as memorias
de uma arte-educadora em constante processo de (re)construcao. Por isso, em alguns momentos
desta dissertacao eu trarei algumas narrativas, recortadas do amplo vivido, como se fossem um
pedagco de um mosaico, para interpretar o sentido desses vividos, tentando combinar com as
tematicas que aqui abordo: a educacao, o teatro, a constru¢do da subjetividade e da sexualidade.

Por vezes, a escrita autobiografica ¢ considerada sem relevancia cientifica, porém
escrever sobre si mesma € um processo autocritico de extrema importancia na compreensao da
construcdo e da identidade da pessoa que escreve suas vivéncias, aquilo que a moldou a cada
nova experiéncia. Nao ¢ de maneira nenhuma algo facil, pois implica em voltar o olhar para o
vivido para dele extrair algo que possa ser comunicado e que possa contribuir com outras
pessoas. Essas narrativas convidam o profissional a pensar sobre a propria formagdo, os
proprios percursos, antes de olhar para o percurso do(s) outro(s). E fato também que ndo ha um
padrdo unico para um relato autobiografico, nem sequer podemos afirmar que o relato de hoje
serda 0 mesmo de amanha.

Sera, entdo, por meio das analises bibliograficas que as reflexdes e interpretagdes sobre
a sexualidade no ambiente escolar nas aulas de teatro irdo perpassar, seguindo assim o

entendimento de Severino (2010), enxergando como uma mediagdo pratica para a realizagdo da
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pesquisa as fontes bibliograficas como livros, artigos, teses e dissertagdes. Segundo Minayo

(1993, p. 24), pode-se afirmar que se trata de uma pesquisa do tipo qualitativa:

[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados que
correspondem a um espago mais profundo das relagdes que ndo podem ser
reduzidos a equagdes. Compreende e explica a dinamica das relagdes sociais,
que, por sua vez, sdo depositarias de crengas, valores, atitudes e habitos.
Trabalha com a vivéncia e também com a compreensdo das estruturas como
resultado da a¢do humana.

A hermenéutica, por sua vez, auxiliard a pesquisa na compreensao da vida, nas estruturas
sociais circundantes, nos preconceitos, acessando de maneira profunda a realidade e o
conhecimento. Entendo-a como uma forma de desvendar também os discursos dos autores que
embasam teoricamente a pesquisa, auxilia na compreensdo e proporciona uma interpretacao
profunda dos discursos referentes ao tripé da sexualidade, do teatro e da educagao.

Na busca por compreender o teatro no ambiente escolar, enquanto linguagem estética e
educativa na abordagem da sexualidade, a apreciagdo das andlises bibliograficas ocorrera, nesse
sentido, por meio do método hermenéutico, que busca estabelecer uma relacdo entre o
significado dos textos e as agdes humanas por meio de uma interpretagdo aprofundada. De

acordo com Ricoeur (1990, p. 56)

E essa dimensdo referencial absolutamente original da obra de ficgdo e de
poesia que, a meu ver, coloca o problema hermenéutico mais fundamental. Se
ndo podemos definir a hermenéutica pela procura de um outro ¢ de suas
intengdes psicoldgicas que se dissimulam por detrds do texto; e se nao
pretendemos reduzir a interpretacdo & desmontagem das estruturas, o que
permanece para ser interpretado? Responderei: interpretar é explicitar o tipo
de ser-no-mundo manifestado diante do texto.

A hermenéutica vem sendo usada para aspirar a esséncia dos textos, mostrando a
necessidade de “libertarmos” a mente para o novo € nos livrarmos de preconceitos
estabelecidos, percorrendo caminhos inexplorados. Com esse método permeamos o
pensamento de que a interpretagdo ndo ¢ simplesmente um processo de descobrir o significado
objetivo do texto, mas também um processo de compreensdo do contexto historico e cultural
em que a obra foi escrita — ou no meu caso, como a experiéncia foi vivida na relacdo dos temas
discutidos nas aulas de artes com meus alunos — e por fim como o leitor se posiciona diante
desses mundos desvelados pelos textos, pois nesta perspectiva hermenéutica, compreender ¢

compreender-se diante dos textos. Como aponta Gadamer (2005, p. 493)
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[...] quando tentamos considerar o fendmeno hermenéutico guiados pelo
modelo da conversagdo que se da entre duas pessoas, o cardter comum que
serve de orientacdo entre essas duas situacdes aparentemente tdo diversas,
entre a compreensdo do texto e o acordo numa conversacdo, consiste
sobretudo no fato de que toda compreensao e todo acordo tém em mira alguma
coisa com a qual estamos confrontados. Da mesma forma que nos pomos de
acordo com o nosso interlocutor sobre algum assunto, também o intérprete
compreende a coisa que lhe diz o texto.

Sendo assim, a hermenéutica, como método cientifico de compreensdo, direciona o
pesquisador para uma imersao no texto como se ele fosse a propria vida vivida pela pessoa na
sua relagdo com as outras pessoas no contexto em que se inserem. Dessa forma €-se estimulado
a abandonar a neutralidade diante da obra para se afirmar diante dela, com seus inacabamentos
e imperfeigdes, mas igualmente com as conquistas possiveis diante da realidade sempre tdo
desafiante.

Para esse mergulho tedrico, a priori, escolhi autores fundamentais para esta pesquisa:
Michael Foucault, Guacira Lopes Louro, Gayatri Chakravorty Spivak e Judith Butler para
compreender as questdes de género e sexualidade. Para falar sobre teatro, arte e educagao temos
Augusto Boal, Ana Mae Barbosa, Bell Hooks, Paulo Freire e Miguel Arroyo.

A partir desse caminho de andlise espera-se em um primeiro momento na pesquisa,
realizar uma compreensao critica sobre o meu percurso como arte-educadora. Fago isso em
forma de pequenas narrativas de acontecimentos na rotina escolar em que situacdes delicadas
sobre género e sexualidade surgem e por meio das aulas de arte, tendo o teatro como linguagem,
essas questdes sdao trabalhadas. Em um segundo momento, a partir desses exemplos, reflito
sobre a importancia do teatro no contexto escolar em que ele se insere. Para exemplificar, trarei
uma narrativa que, de muitas maneiras, tem reverberado como algo que foi muito significativo

na minha trajetoria.

2.1 Narrativas e Reflexoes

Narrar fragmentos de vida € mais que rememorar, ¢ também uma possibilidade para
ressignificar as marcas deixadas em cada etapa vivida. Ferreira (2017, p. 77) diz que “[...] O
momento da escrita favorece tanto pensar e compartilhar as afetividades experienciadas [...]
quanto uma possibilidade de reposicionar-me sobre vitalidade de uma investiga¢do que pode,
alhures, apresentar facetas ainda encobertas, com o objetivo de apontar outras formas de narrar
e interpretar experiéncias”. Sera nesse exercicio de recordar as experiéncias que minha escrita

pretende se apresentar como um gesto politico.
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Ao me aprofundar em minhas memorias, conforme Passeggi, Nascimento ¢ Oliveira
(2021, p. 118) “a pesquisa ancora-se na sociologia do sujeito, na antropologia da educacdo e na
pesquisa (auto)biografica em educagao”. Esse exercicio de olhar para as memorias € uma forma
de construgdao de sentidos, de tomada de consciéncia. Ferreira (2017, p. 83), completa o

raciocinio ao dizer que

[...] Essa escrita narrativa imbrica-se a um processo permanente de
rememorar, de deixar vir a tona algo que completa o sujeito e permite a
compreensao de situagdes, de historias, de lembrancas e episodios guardados
na memoria. [...] busco nas lembrangas compreender, na atualidade, a partir
da escrita narrativa, os caminhos percorridos durante o meu processo de
formagao pessoal e profissional.

Nao poderia fazer melhor uso das palavras, dito isso, esses fragmentos vém para elucidar

o pensamento de que as historias de vida tém poder formador e, principalmente, transformador.

2.1.1 Narrativa 1: Hoje ele vai ser ela, hoje pode!

A 4rea social sempre me atraiu. Fui fisgada ainda muito nova quando ministrava aulas
de danga gratuitamente, mas agora aos 23 anos de idade ndo posso me dar a esse luxo, tenho
contas a pagar! Estou aqui pensando nisso, minutos antes do despertador tocar, para ver se me
convengo que preciso mesmo ir trabalhar.

De casa para o trabalho sdo 90 minutos em um Onibus lotado, vou em pé porque nao
tenho coragem de fingir que estou dormindo para nao ceder o lugar a algum velhinho, me seguro

na cordinha, fecho os olhos e vou repassando na cabeca o roteiro da aula de teatro de hoje.

- Dona! Dona! A senhora veio!

Cinco ou seis, ou sera que sao sete?! Sao muitas maos e bragos me apertando ao mesmo
tempo e no meio desse frenesi, eu penso: por que diabos me chamam de “dona”, ndo sou dona
de nada! Nao entendo o espanto e a alegria por eu ter vindo, ndo tinha escolha, como disse,
tenho contas a pagar!

Mas essas criangas e adolescentes que sdo atendidas por mim e outros colegas
educadores nessa ONG, estdo acostumadas com o abandono, essa ¢ a realidade de suas vidas,

aregra, € o contrario € a excecao.
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Confesso que no inicio foi dificil conquistar a simpatia delas nas aulas de teatro, mas os
exercicios de confianga, concentragdo, imaginacao e relaxamento ajudaram. No comego era um
grande jogo de resisténcia, passava uma aula inteira s6 explicando a importancia de eles
participarem, do bem que faria a eles, que “estava tudo bem” e ali era um lugar “seguro”.

Quando dizia essa frase podia sentir em alguns uma tristeza tdo profunda e ao mesmo
tempo um alivio, como se naquela sala eles pudessem baixar a guarda, e foi assim. As armas

foram sendo guardadas, os muros baixados e eu pude acessa-los, um a um.

- Pessoal! J& decidi, vamos ensaiar a pega “Rapunzel” na festa da primavera, a

comunidade toda vai ser convidada, vai ser muito legal. Quem topa?!

Foi ai entdo, que vi em seus olhos, um brilho tao forte que irradiou para o seu corpo e
quase nao foi possivel conté-lo. Eis que aquele garoto que todos o nomeavam como “dificil” e

“briguento”, muitas vezes “agressivo”, se levanta e fala:

- Eu quero ser a bruxa ma!

Siléncio! Ninguém diz uma palavra por um tempo, foi como se estivéssemos brincando
de estatua, o tempo congelou e de repente, comecaram a falar sobre figurinos e cenarios,
decidiram entre si quem serd cada personagem, ele serd a bruxa e a aula segue normalmente.
Fico de longe apenas observando, perplexa pela naturalidade com a qual estdo todos lidando
com o fato de ele querer ser ela. Dou espaco a eles para se organizarem, percebo que Bruno
esta sorrindo, eu nunca o vi sorrindo, a mae morreu quando ele era muito pequeno € o pai o
abandonou, hoje a av6 ¢ quem o cria, nele so se via raiva e rancor, mas hoje nao, ele esté feliz
e radiante, se enturmou e o pessoal estd se divertindo com as trocas de papéis, mas ele esta
realizado!

Esse més que antecedeu a apresentacao foi puxado, muita coisa para se preparar. Cada
aluno recebeu uma fung¢do, ninguém fica de fora, o trabalho em equipe ¢ fundamental, e aquela
sala problematica se transformou aos poucos em um grupo unido e engajado num trabalho que
fazia algum sentido para eles.

Cenarios, figurinos, maquiagem, essa era a preocupacao deles, a minha era como sera
que os outros vao reagir as trocas de papéis. A pergunta de milhdes: Devo contar a gestora da

unidade?
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Enfim, ja se passou um més, a apresentacao ¢ semana que vem, eu ainda ndo falei nada
sobre Bruno com ninguém. Na minha visao ele esta feliz, estd fazendo tdo bem a ele, ¢ como
se ele tivesse se encontrado, poderia me pautar na liberdade cénica, no teatro realizado na Grécia
antiga onde apenas homens atuavam fazendo inclusive os papéis femininos, poderia desviar de
varias formas possiveis e imaginaveis o fato de que nada tem a ver com sua sexualidade.
Mentira!

Todos estdo ansiosos pela apresentagdo, no refeitério ndo se fala de outra coisa, os

alunos estdo empolgados. Um educador veio “curiar”:

- E impressdo minha ou vocé esta nervosa?

- T6 normal!

Dei uma risadinha sem graga e tratei logo de sair de perto, eu ndo sei fingir. Nervosa?
Eu? Panico seria a palavra correta.

A institui¢ao € mantida pela igreja catdlica, quando o padre vir que ¢ um menino no
papel de menina, eu imagino o olhar fulminante que vou receber seguido de um sermdo, mas
eu estou preparada, vou soltar logo uma aula de histéria e perguntar se ndo eram os padres
jesuitas que encenavam as passagens biblicas para catequizar os povos indigenas, incluindo os
personagens femininos, e vou tentar dar muita €énfase em padres e femininos.

Besteira! Nao vai adiantar, eles ndo entendem.

- Eu preciso mesmo ir trabalhar?

Bufei em voz alta para ver se alguém respondia. Hoje € o dia, hoje ¢ o grande dia! Os
alunos estdo tdo empolgados que chegaram mais cedo, estdo arrumando a quadra, as cadeiras
ja estdo quase todas organizadas e o palco improvisado também, falta pendurar os panos nas
laterais, vamos fingir que € a coxia.

Temos uma sala na lateral e 14 serd o camarim, meu medo ¢ que alguém fique nervoso
demais e desista de se apresentar, principalmente Bruno, mas para a minha surpresa ele ja estava
quase todo caracterizado, quando entrei na sala ele estava rodopiando e balancando o vestido
de um lado para o outro, tinha tanta luz saindo do sorriso dele, como alguém pode desejar outra

coisa sendo a felicidade de alguém?!
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A comunidade ja comegou a chegar e se sentar nas cadeiras, nunca vi a quadra t3o cheia,
acho que a divulgacao da peca foi forte. Na primeira fileira estdo os padres responsaveis pela
institui¢do, eles estao tao sérios, como se nao estivessem gostando de alguma coisa.

Para a gestora, hoje, mais do que qualquer outro dia, tudo tem que sair perfeitamente
bem, ela precisa justificar o dinheiro gasto. Ainda bem que ninguém escuta nossos

pensamentos. Ela estd vindo na minha direcao, ela e o Bispo, ndo tem para onde correr!

- Ola professora!
- Bom dia, padre. Tudo bem com o senhor?!
- Ele quer dar uma palavrinha com as criangas antes da apresenta¢dao Lisa. Onde eles

estao?

Ela tem uma voz irritante. Eu sei que esse fato ndo ¢ relevante, mas penso nisso ao

mesmo tempo que eu penso no que responder.

- Eles estdo se concentrando para entrar.

- Vai ser rapido, s6 quero abengoa-los.

No caminho até a sala, foi como se estivesse no corredor da morte, meu fim se
aproximava. Quando abri a porta da sala estavam todos euforicos, pulando, gritando, e prontos,
principalmente Bruno, com seu vestido, maquiagem e peruca, uma rosa pink, que por acaso,
combina com a calg¢a da gestora.

O olhar do Padre foi direto para ele, o padre nao conseguiu disfarcar sua cara de
horrorizado, a turma parou, ficou aquele siléncio ensurdecedor na sala. Os alunos ndo estavam

entendendo muito bem, porque para eles “estava tudo bem”. Um grito!

- Garoto! Que roupa ¢ essa?!

- Um vestido padre, ndo esta vendo?

Bem desaforado, e eu tive que me controlar para nao rir, foi engragado. O medo era da
reacdo do padre ou da gestora, agora ¢ tarde demais, o jeito vai ser assumir a bronca € me
colocar na frente dos alunos e ser o escudo, alguém teria de ser. Mas antes que eu pudesse reagir

em defesa, um outro aluno se colocou entre o Padre e o Bruno e disse:
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- Hoje ele vai ser ela, hoje pode!

Ninguém disse mais uma s6 palavra, naquele momento me enchi de orgulho, minhas
aulas estavam surtindo efeito e eles estavam se empoderando, foi lindo de ver, eu que sempre
enxerguei o teatro como uma forga politica capaz de transformagdes, presenciar esse momento
¢ sem divida uma experiéncia inenarravel.

A apresentacdo aconteceu, todos amaram, inclusive os padres, € os alunos foram

aplaudidos de pé!

Hoje, ela continua sendo ela, e estd deslumbrantemente linda e feliz!

2.1.2 Exercicio de interpretacdo da narrativa 1

Uma atitude que se tornou normal, infelizmente, em todos os ambientes educacionais
em que ja passei, sdo os comentarios dos professores em relagdo aos alunos marcados como
“problematicos”. Adota-se uma postura defensiva em relagdo a esses alunos e se torna mais
facil dizer que € impossivel trabalhar com tal aluno, do que tentar realizar o impossivel. Muitos
destes tipos de professores, sdo adeptos apenas ao método tradicional de ensino. Como diz
Dewey (2023, p. 14), “o esquema tradicional €, em sua esséncia, uma imposicao de cima para
baixo, e de fora para dentro”. Esta ¢ uma postura que com certeza ndo cria conexdes € nao
enxerga nas experiéncias de vida dos proprios educandos, potencial educativo.

Acredito na conexao entre educagdo e experiéncia pessoal, por vezes fui essa aluna
“problematica”, e tive um professor que nao desistiu, talvez essa seja a diferenca. Acredito, ser
por conta das minhas experiéncias enquanto aluna, que hoje sendo professora me vejo nesses
alunos, ¢ minha forma de olhé-los e, principalmente, tratd-los ¢ muito diferente. Por
consequéncia, o €xito nos resultados que alcango com eles ¢ proporcional ao empenho que
emprego nas inimeras tentativas de alcanga-los.

Quando entrei naquela Organizagdo Nao Governamental, que usarei o nome ficticio de
Dona Ana, eu ainda nio possuia muita experiéncia em sala de aula, mas tinha certeza de que
queria fazer a diferenca na vida daquelas criangas. Os primeiros contatos nao foram faceis, ndo
tinha apoio dos outros colegas educadores, precisei me ‘“virar” sozinha. Sem nenhuma
orientagdo, tomei a decisdo de agir com aquelas criangas e adolescentes da mesma forma que
eu gostaria que tivessem agido comigo. Nao posso dizer que didaticamente foi a forma mais

correta, € que ¢ seguramente um recurso eficiente, o que posso dizer ¢ que, no meu caso, a
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identificacdo das minhas experiéncias com as dos educandos criou uma conexao que fez tudo
acontecer. Acredito que se ndo fosse por essas experiéncias, seria verdadeiramente mais dificil
essa conexao.

O educando desta narrativa, que recebeu o nome ficticio de Bruno, nas primeiras aulas
iniciou comigo um jogo de resisténcia e enfrentamento para ver até onde iria. Dia ap6s dia, fui
mostrando que ndo iria a lugar nenhum e nao desistiria, fui ganhando cada vez mais espago,
toda vez que compartilhava com a turma alguma experiéncia semelhante que tive que enfrentar
e que me deixava vulneravel de alguma forma. Percebia que 14 do fundo da sala, Bruno me
olhava de lado, com as sobrancelhas arqueadas, com cara de desconfianca.

No comego, ele se sentava no fundo ao canto, sozinho, aos poucos foi chegando mais
perto, entrando na roda, até que um dia brigou pelo lugar ao meu lado, e naquele momento eu
percebi que estdvamos conectados.

A docéncia tem se tornado cada vez mais dificil porque o que antes eram dois ou trés
casos como este por turma, hoje temos mais da metade de uma turma que exige uma certa
atencao especial, e dar atencao plena para todos € uma tarefa exaustiva. Mas a escolha de seguir
com a docéncia traz consigo essa tarefa. Nao tenho a falsa ideia de que todos serdo modificados
e se tornardo melhores com as experiéncias em minhas aulas de teatro. Contudo, assim como

explana Dewey (2023, p. 39), acredito que

[...] uma experiéncia modifica quem a pratica ¢ quem a sofre, a0 mesmo
tempo em que essa modificacdo afeta, quer queiramos ou ndo, a qualidade das
experiéncias subsequentes, pois, ao ser modificada pelas experiéncias
anteriores, de algum modo, sera outra a pessoa que passara pelas novas
experiéncias.

Ao proporcionar boas e significativas experiéncias nas aulas de teatro, posso em algum
momento da vida deles, dentro ou fora do ambiente escolar, provocar uma mudanga, mesmo
que pequena, porém significativa, na forma em que eles encaram a realidade e isso faca com
que queiram transforma-la. Assim como afirma Bondia (2002, p. 20), “somente o sujeito da
experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformagao”.

Por meio das aulas de teatro, nos jogos teatrais, nos exercicios cé€nicos, nas pesquisas e
nos debates criticos sobre os enredos e os personagens, na busca pela verdade cénica, os alunos
e principalmente Bruno, neste caso especifico, se modificou, se encontrou e foi modificado pela

experiéncia.
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2.1.3 Narrativa 2: Vai ficar tudo bem, nao vai professora?

Mais um ano, outra escola, novas descobertas, desafios, mundos a serem desvendados.
Tudo normal!

Essa ¢ a vida de uma professora contratada. Cada ano uma nova comunidade escolar,
com suas particularidades a serem entendidas e respeitadas, e assim que se comeca a
compreender o funcionamento de um grupo, logo o ano acaba e uma nova escola ¢ designada.

E ca estou eu, me preparando novamente para a descoberta de um mundo novo, com

muitos questionamentos e receios.

- Sera que os alunos vao gostar de mim? (penso enquanto me arrumo para o primeiro

dia na nova escola)

Essa ¢ sempre a minha principal preocupagao, os alunos, a relacdo que eu vou conseguir
estabelecer ou nao, com eles. A equipe pedagdgica, os colegas de profissdo sdo importantes
também, mas quando os alunos ndo se simpatizam com um professor a relagdo fica bem
complicada. E eu sei bem como ¢! Sem contar que passamos 90% do tempo com eles, entdo
nada mais natural, do que querer que esse tempo seja bem aproveitado, nao ¢ mesmo?!

Tenho sempre duas premissas comigo em relacdo a qualquer escola, a primeira ¢ que,
toda escola pensa da mesma forma, toda escola vé a disciplina de arte como o mesmo recurso,
uma possibilidade para fazer algo bonito e diferente em uma data comemorativa e se destacar

entre as demais escolas, com uma “dancinha”, um “teatrinho”.

- Os alunos A — DO - RAMMM!

E o que a coordenagdo geralmente diz, com aquela énfase no adoram, sem nenhum pingo
de vergonha por estarem exagerando. Alguns alunos realmente gostam, mas a realidade ¢ que
essa parcela de alunos engajados em se expor em uma apresentacao escolar vai diminuindo com
o passar da idade, e a pré-adolescéncia? Ahhh, ela complica tudo!

Isso me leva a segunda premissa: de que ¢ dificil encontrar um grande niumero de alunos
que goste de teatro, mas em TODA escola SEMPRE vai haver uma LISA, sedenta por um
evento artistico. Porque para alunos como eu fui, essa € a inica possibilidade de se destacar, ja

que € nisso que somos realmente bons.
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O primeiro contato é sempre muito timido, mas para um professor sensivel aos sinais,
algumas falas e comportamentos s3o faceis de se mapear logo de cara. O aluno que gosta de
chamar a ateng¢ao, o conversador, o introvertido, aquele que gosta de ajudar, e o artista/ator. Ah,
esse eu vejo logo de cara! Sempre cheio de opinides e ideias, amigo da “galera”, o primeiro a
levantar a mao, muito extrovertido, destemido. Nem sempre € essa receita de bolo, mas quase
sempre da certo.

O ano letivo nessa escola ja havia comecado quando cheguei, entdo muitos
direcionamentos ja haviam sido tomados e cabia a mim apenas acata-los. Foi entdo que o

coordenador me chamou para conversar assim que coloquei os pés na escola.

- Vocé sabe que temos um calendério de eventos, e a escola espera que vocé contribua

de alguma forma!

E eu ndo esperava outra fala. Muito curto, para ndo dizer grosso. Com o tempo, isso até
se tornou algo positivo, pois dessa forma pudemos estabelecer um didlogo honesto, mas a

primeira impressao foi bem intimidante.

- Posso saber, exatamente, o que a escola espera?

Ja com milhdes de coisas passando em mente, mas nunca o que ele disse, aquilo foi a

primeira vez.

- Me surpreenda!

"7

E assim a reunido acabou, com o famoso “tudo certo, nada resolvido!”. Tratei de olhar
o calendario escolar e para as datas comemorativas destacadas. E com o peso daquela fala, o
bloqueio criativo estava estabelecido.

Nos dias que se seguiram, as aulas foram tranquilas, tudo dentro do programado, o
primeiro e o segundo bimestre superado, ¢ uma turma em especial, do nono ano do ensino
fundamental, foi chamando minha atencdo. Seus medos, seus anseios, era o ultimo ano deles
nessa escola, e todos querem de alguma forma deixar sua marca registrada nesse lugar.

Essa escola foi a casa deles durante 8 (oito) anos de suas vidas, cada pedacinho desse

lugar presenciou um acontecimento, a primeira briga com o amiguinho, o joelho ralado, a briga

pelo lugar na fila, as risadas, as brincadeiras, as confidéncias, e para eles a dor era semelhante
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a perda de um ente querido. Enquanto os dias passam, da para ver em seus olhos o quanto esta
sendo cada vez mais dificil aceitar que essa fase estd também acabando. Eles ndo entendem que
podem olhar para o novo como uma possibilidade de realizar coisas especiais, € isso para alguns
tem sido motivo de paralisia e para outros, motivo de revolta e fazendo com que deixem de
aproveitar o tempo que resta, da melhor forma possivel.

Foi entdo que tive a ideia de escrever uma peca teatral, contando a histéria de um ex-
aluno que revisita sua antiga escola para matar a saudade de seus antigos professores e devolver
um livro. Nessa peca teatral, clichés foram pensados para trazer um ar de comédia, a professora
“brava”, a professora “desastrada” (para essa professora confesso que fui a inspirac¢ao), o aluno
“bagunceiro”, a aluna “CDF”, enfim, personagens com caracteristicas que geralmente vemos
circulando pelas escolas de modo geral.

Ja com muitos dias corridos, entrando no terceiro bimestre, consegui estabelecer uma
conexao com eles extraordinaria, uma relagdo de amizade muito forte. Aproveitei para propor
a encenacao da peca, e todos acolheram muito bem a ideia, porque a vontade de encerrar esse
ano com chave de ouro, supera a vergonha de uma apresentagao para toda a comunidade escolar.
Com a turma toda empenhada, fizemos as escolhas dos personagens e quem ndo fosse atuar
ficou responsavel pelo cendrio e objetos cénicos.

A producao iniciou a todo vapor, os ensaios acontecendo no contraturno, as confecg¢oes
do cenario em sala de aula, como proposta de atividade dentro do planejamento aliado ao
contetdo programatico. Estava realmente tudo dando certo, mas, sempre tem um “mas”.

Nessa turma, tem um aluno sexualmente assumido como gay, e todos o aceitam e o
respeitam muito bem, ndo ha problemas, assuntos de género e sexualidade, sdo sempre tratados
com muita naturalidade, por esse motivo, ndo acreditei que nessa turma pelo menos, esses
assuntos seriam questdo com que devesse me preocupar.

Mas, também tem uma aluna que do primeiro bimestre para o terceiro, tem apresentado
uma mudang¢a de comportamento muito marcante, no comeco era a tal aluna cheia de opinides
e ideias, amiga da “galera”, a primeira a levantar a mao, muito extrovertida, destemida, e de
repente tudo mudou. Os proprios colegas comecgaram a falar pelos cantos, ou quando ela se
afasta, o quanto ela esta estranha, calada, triste.

Sempre que fico por alguns momentos a s6s com ela eu lhe pergunto se esta tudo bem,

deixo sempre “a porta aberta” para o didlogo, mas ela sempre diz:

- Vai ficar tudo bem, ndo vai professora? No final sempre fica, de um jeito ou de outro.
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Parece uma frase decorada, ela me diz a mesma coisa umas tantas vezes, e confesso que
de inicio ndo compreendi muito bem, a preocupagdo e o medo do que ela quer dizer com “de
um jeito ou de outro”, me perturba.

Levei a questao para a coordenagdo, mas eles dizem que nada podem fazer, e que ndo ¢
nada, ela ndo estd com problemas de indisciplina nem notas baixas, mas eu sei que ela ndo esta
bem, que precisa de ajuda de alguma forma, mas também ndo quero ser invasiva, ndo adiantaria
de nada, ela precisa me pedir, € tor¢o para que isso aconteca antes que o pior passe por sua
cabecinha.

Os dias ndo param, e o foco agora sdo os ensaios, espero que de alguma forma, os
exercicios cénicos, 0s jogos teatrais, consigam fazer ela se sentir segura para falar, confiante
para enfrentar o que estiver acontecendo com ela.

Antes dos ensaios sempre proponho algumas “brincadeiras” como costumo chamar,
porque exercicio parece tarefa, obrigacdo, e jogos me remete a competicdo, e as aulas de teatro
para mim tem que ter um clima de leveza e alegria. Entao, brincadeiras teatrais para desenvolver
a concentracao, a memoria e principalmente a confianga e autoestima, estdo sempre na lista.

O quarto bimestre chegou, que loucura, o ano passou voando, o dia da grande
apresentacdo chegando, e infelizmente, ela ainda distante. Mas agora eu ja tenho minhas
suspeitas sobre o motivo de sua mudanca, ndo era uma certeza absoluta porque nao veio de
nenhuma confidéncia ou afirmacgdo dela, mas sim a partir do que pude observar em seu
comportamento nos ensaios, no contraturno, onde a pressao e a postura de sala de aula eram
menores. Por isso gosto de pensar nas aulas de teatro como um espago seguro, onde o aluno
pode explorar, experienciar, sem julgamentos.

Nos ensaios, os alunos ndo deram tudo de si, a parte comica ndo apareceu nem no texto
muito menos na encenagao, € isso me preocupa, porque obviamente sempre queremos que seja
um grande espetaculo, um motivo de orgulho para todos, principalmente para os alunos que
estardo em cena.

O dia da apresentacao chegou, o cenario esta lindo, tudo bem estruturado, algumas
adaptacdes de luz e som, a escola ndo possui um espaco proprio para as apresentagdes, COmo
toda escola que ja passei, entdo muitas “gambiarras” foram improvisadas. Antes de toda
apresentacao gosto de reunir os alunos para conversar e tentar acalma-los, e dessa vez ndo seria

diferente.
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- Estdo todos aqui?! Vamos dar as maos e formar uma roda bem apertadinha e
aconchegante, pra gente se sentir seguro. Agora todos fechem os olhos e s6 me escutem

enquanto voceés respiram lentamente. ..

Muita coisa foi dita nesses minutos antes deles entrarem em cena, mas acho que teve

uma parte de todo o meu discurso que tocou a tal aluna.

- ... aproveitem para deixar, ali no palco, todos os seus sentimentos!

Todos assumiram seus lugares, e soei os trés sinais do teatro, ¢ enfim o espetaculo
comecou. Ela faz o personagem principal, o ex-aluno que retorna a escola querendo rever seus
professores e devolver um livro, a cada contato com cada personagem ela foi crescendo, sua
interpretagdo foi contagiando a todos os outros em cena, cada personagem conseguiu fazer o
publico rir e entender o lado caricato de cada um. Os professores se identificando, as “tias” da

limpeza rindo, os alunos que estavam assistindo apontando para os colegas do lado e dizendo:

- Esse € vocé!

E ela? Ah! Ela colocou tanto drama, tanta dor, tanta angustia e confusdo em seu
personagem, que todos sentiam o seu desconforto por ndo encontrar seus professores, seu
desespero por ninguém conseguir entender que ela s6 queria “entregar o seu livro”. A atuagdo
foi crescendo e ela foi deixando no palco todos os seus sentimentos.

E quando na tltima cena, no ltimo ato, a personagem enfermeira entrou revelando que
tudo o que todos haviam assistido, fazia parte da imaginacdo de uma paciente de um hospital
psiquiatrico, o siléncio tomou conta da escola. Quando ela foi acolhida pelo cobertor que a
enfermeira trouxe, e finalmente o choro de um ano saiu, ali eu pude ver que j& ndo era mais a
personagem e sim a aluna, que durante um ano carregou consigo uma angustia € um medo
torturante so por ser quem ela €.

Quando a apresentacdo acabou, enquanto eu organizava 0 espago, €u a vi com sua
rodinha de amigos rindo e conversando, assim como eu via no primeiro bimestre, e antes de ir
embora, quando estava no carro guardando as coisas ela veio carregando uma caixa, me

ajudando a guardar as coisas e disse:

- Eu vou ser psicologa!
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- E eu, acho que vocé vai ser a melhor psicologa!

Ela sorriu com o olhar lacrimejando e ali ela confessou. Disse nao ter dividas sobre sua
bissexualidade, que ja havia contado para sua familia e que todos receberam a noticia com
tranquilidade, que ela tem inclusive um tio e uma tia que sdo homossexuais e que isso ndo seria
um problema, mas o que a torturou durante um ano foi imaginar que ficaria sozinha, sem sua
melhor amiga, aquela que durante oito anos de sua vida foi sua parceira em tudo, mas que faz
parte de uma familia conservadora cristd, e por isso nao sabia qual seria sua reagdo. Perder a
amizade por conta de sua orientagdo sexual era o seu pior medo!

Como disse anteriormente, eu ja suspeitava dessa questdo, pois sua melhor amiga nao
tratava mal o aluno assumidamente gay, mas também ndo aceitava muita proximidade, sem
contar na maneira que ela brincava e tratava uma determinada colega de outra turma.

E o que a fez mudar de ideia e revelar tudo a essa amiga, logo no ultimo dia de aula? e

ela contou:

- A tltima fala da enfermeira era me dizer que ndo tinha tomado meus remédios e que
ndo podia sair do hospital sozinha, mas ela ndo disse isso! Ela mudou completamente a fala, ela
disse — Eu estou aqui, vai ficar tudo bem, pode chorar! — e eu senti prof que nao era a enfermeira,

mas minha amiga falando comigo, eu senti prof.

E finalizou chorando e rindo, alegre, livre e leve:

- Vai ficar tudo bem, nao vai professora? No final sempre fica, de um jeito ou de outro.

2.1.4 Exercicio de interpretacio da narrativa 2

Ao longo da minha trajetéria como arte-educadora, fui compreendendo que ensinar vai
além da mera “reprodu¢do” de conteudos, ¢ também afeto, escuta ativa, presenga genuina. Para
acrescer ainda mais a reflexdo, Freire (2023, p. 41) afirma que “[...] a educacdo deve ser
desinibidora e ndo restritiva. E necessario darmos oportunidade para que os educandos sejam
eles mesmos”.

A cada novo ano letivo, uma nova escola, novas historias, novos desafios, novas

oportunidades. E a cada novo ano, a mesma crenga que o ensino de arte, em especial o teatro,
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¢ um espago de coletividade, afetividade e escuta. Um espago seguro e potente para versar sobre
temas sensiveis e subjetivos como a sexualidade.

A historia de vida narrada no tdpico anterior ¢ um convite a reflexao sobre o papel da
arte como linguagem pedagdgica. Essa historia permeia o ensino de arte, especificamente o
teatro, um pedido silencioso de ajuda e uma latente necessidade de uma turma, em fase de
transi¢do, em eternizar memorias. E foi a partir dessa realidade que foi realizada uma peca
teatral em que, metaforicamente, pudessem ser tratadas questdes como a despedida, a dor da
saudade e as dificuldades de seguir em frente, ao mesmo tempo em que evidenciava a poténcia
da arte no ambiente escolar, capaz de criar um espago de acolhimento e libertagao.

Esté claro para mim que o teatro € mais que uma linguagem pedagogica, € um lugar para
a subjetivagdo, a experimentacdo e experienciagdo. Na rotina escolar, questdes relacionadas a
sexualidade, aos vinculos afetivos e ao medo das rejeicdes nem sempre tém espaco para didlogo.
A escola, possui muitas vezes, uma logica pedagogica alicergada na produtividade. Contudo,
faz-se necessario compreender que a formagao integral de um sujeito se da no olhar sensivel
para o todo que o compde. Seguindo esse pensamento, a arte proporciona ao aluno, meios e
espaco para ele expressar aquilo que com palavras ndo € possivel.

Dessa maneira, compreendo que a Arte enquanto drea de conhecimento precisa estar em
consonancia com a vivéncia do aluno, com o que ele sente, pensa, experiencia e traz para o
ambiente escolar. Como destaca Dewey (2023, p. 137) “[...] a educagdo, para alcancar seus
objetivos tanto referentes ao individuo como a sociedade como um todo, deve ter como base a
experiéncia - que € sempre a experiéncia presente na vida de qualquer individuo”. Dessa forma,
0 teatro se apresenta como uma linguagem estética capaz de mediar pedagogicamente o mundo
interior do aluno com a sua realidade circundante, possibilitando uma conexao entre o eu € o
mundo, entre o sentimento e a expressao.

A peca teatral apresentada, embora tenha sido escrita com a inteng@o de passar um ar de
comédia, na culminancia da atividade se revelou quase como um rito de passagem. O teatro
performatico permitiu que se cumprisse a funcdo catartica da arte, ensejando que quem
encenasse pudesse deixar no palco, sua dor, seus medos e suas angustias. No enredo a visita do
ex-aluno a sua antiga escola serviu como metafora para o desejo evidente de permanecer, de
continuar e de pertencer. Na encenacdo a performance foi tdo intensa e sensivel, que a peca
teatral superou a fixa¢ao, ganhando novas camadas emocionais.

Ao acompanhar as sutilezas emocionais dos alunos, percebo que grande parte das
dificuldades que eles enfrentam ndo sdo expressas verbalmente. O siléncio, o olhar, a auséncia,

tudo comunica. E eu procuro exercitar uma escuta mais sensivel de todas essas linguagens que
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vao, de um jeito ou de outro, “aparecendo’ no trato cotidiano com os jovens. Olhando para essa
historia de vida percebo o quanto, por vezes, negligenciamos o poder pedagogico das relagdes.
Paulo Freire (1996) ja nos alertava que ensinar exige saber escutar e, me permito dizer que
exige, inclusive, escutar o que nem foi dito com palavras, mas revelado nos gestos, no proprio
siléncio, na mudanga abrupta de comportamento.

A pratica docente carece de maior sensibilidade, sobretudo de abrir mao, por vezes, do
controle e dar espaco a uma escuta ativa, compreendendo que quem fala ¢ um adolescente,
também em constante transformacao de sua subjetividade e identidade. Essa escuta sensivel &
0 que permite ao educador ultrapassar os contetidos e alcangar o sujeito em sua totalidade,
reconhecendo sua dor mesmo quando ela se disfar¢a em siléncio ou em resisténcia.

O teatro escolar ndo busca de maneira nenhuma a perfei¢do, mas o encontro do sujeito
consigo mesmo e com o outro. Cada ensaio € um convite a confianca. Cada “brincadeira” cénica

¢ um exercicio de acolhimento. Pois, assim como descreve Desgranges (2020, p. 91)

[...] o teatro quando adentra a institui¢do educacional, ndo precisa, e ndo deve,
ser um teatro “escolarizado”, “didatizado”, para que tenha importancia
educacional; ao contrario, deve ser preservado em sua potencialidade, pois seu
principal vigor pedagdgico estd no carater artistico que lhe ¢ inerente.

Na apresentacao como resultado a todo o trabalho realizado ao longo do bimestre nos
ensaios, o choro em cena representou mais do que um éxito artistico, foi, simbolicamente, um
momento de libertagdo. O teatro proporcionou a coragem e o acolhimento para se sentir segura
o suficiente para se expressar com mais liberdade, sem imposi¢des e sem julgamentos, apenas
o acolhimento, puro e simples, de sua subjetividade. Concordo com Freire (2023, p. 38) quando
diz que “[...] a consciéncia reflexiva deve ser estimulada: conseguir que o educando reflita
sobre sua propria realidade. Quando o homem compreende sua realidade pode levantar
hipoteses sobre o desafio dessa realidade e procurar solugdes”.

Essa experiéncia de vida e pedagogica me proporcionou refletir sobre a forca que a arte
possui, sua capacidade de transformar ndo apenas uma aula, mas uma vida, ou até varias vidas.
Trata-se de uma vivéncia que ultrapassa o simples fazer teatral e se aproxima do que Larrosa
(2022, p. 28) define como experiéncia “[...] outro componente fundamental da experiéncia: sua
capacidade de formagdo ou de transformacdo. E experiéncia aquilo que “nos passa”, o que nos
toca, ou que nos acontece, €, a0 nos passar, nos forma e nos transforma”. Dessa forma, as aulas
de arte, tendo o teatro como linguagem estética, configura uma experiéncia significativa, capaz

de provocar mudangas nos sujeitos envolvidos.
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Por fim, anseio pelo dia em que o ensino de arte nas escolas, em especial o teatro, serd
visto para além de um mero adereco para datas comemorativas, sendo reconhecido como uma
linguagem pedagdgicarica e essencial na e para a formagao dos sujeitos e de suas subjetividades

emocionais, éticas e cidadas.

2.1.5 Narrativa 3: Isso nao é sobre mim, mas sobre todos os outros!

Este ¢ meu segundo ano na mesma escola, o que para mim € algo novo. Em uma nova
escola o receio € se irei agradar e agora o medo € se continuarei agradando. Pode parecer
bobagem, mas noventa por cento do meu bom desempenho em sala de aula com os alunos, se
deve ao fato deles apreciarem o meu trabalho e por isso engajarem nas minhas propostas de
atividades.

Na minha visdo, o professor sempre deve se preocupar se seus alunos estdo satisfeitos
com sua didatica ou ndo, isso ndo deve ser sua unica preocupagdo, obviamente, mas para mim
serve como termometro, para buscar sempre fazer o melhor que posso.

Na chegada a escola, sou recepcionada por um grupo de alunas sedentas por respostas.

- Voce vai dar aula pra gente esse ano professora?! (diz uma aluna me abragando)
- Diz que sim professora! (outra aluna aos gritos)

- Fala professora, esse ano a senhora € nossa?! (outra aluna me puxando pelo brago)

Todo esse frenesi se deve ao fato que, no ano anterior tivemos boas producdes artisticas,
principalmente na danga e no teatro, elas experienciaram verdadeiramente a arte, e acredito que
as expectativas dessas mocinhas estdo altissimas para este ano, o que s6 faz aumentar o medo
de ndo ser boa e inovadora o suficiente. Essa fase da adolescéncia ¢ carregada de duvidas e
emogoes a flor da pele, sentimos muito, queremos muito, ¢ sempre tudo tao intenso.

Para contribuir, este ano, a desmotivagao em mim, tem pegado mais pesado que nos
anos anteriores, ndo sei se comentei, sou cheia de questdes, mas, quem nao €. Nao ¢ mesmo?!
A depressao e a ansiedade tém sido companheiras ha muitos anos. Ainda continuo atuando na
educagdo pelos alunos, por essas criancas e esses adolescentes que possuem grande potencial,
mas por vezes tém desperdigado seu talento por se sentirem incompreendidos, excluidos,
imperfeitos. Eu na minha imperfeicao, sinto que consigo de alguma maneira ajuda-los, porque

eu 0s vejo € 0s sinto.
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Ano passado, teve uma aluna em especial que se destacou de uma maneira diferente,
apesar da pouca idade, tem uma mentalidade muito madura e opinides muito assertivas sobre
determinados assuntos, era sempre muito polémica em suas falas. Era capaz de silenciar a sala
com uma unica frase e criar uma explosao, metaforicamente, na cabecinha de seus colegas, que
na grande maioria eram machistas e homofobicos. Tao pequenos, mas sim, eram
declaradamente extremamente preconceituosos.

Bem, todo o caos era sempre instaurado na sala, porque havia uma outra aluna,
carregada de varios dilemas pessoais e familiares, que se declarava “ndo-binaria”. A aluna em
questdo ndo tinha muita clareza sobre o assunto, dava para notar quando eu a questionava sobre
algo para tentar entender melhor.

Mas a questdo ¢ que, ndo importava para a aluna “defensora”, se a amiga tinha certeza
ou nao, se estava confusa ou ndo, ela defendia o fato de que todos tém o direito de ser o que
quiser. Seguir com sua propria vida da maneira que lhes faz bem.

E neste segundo ano, com a mesma turminha, prevejo que o foco ndo vai ser sobre a
sexualidade de algum individuo em particular, mas sobre o direito de ser o que quiser ser e
como quiser ser de um modo geral, sem preconceitos.

Algumas semanas se passaram e a aluna que vou chamar carinhosamente de

“Defensora”, veio me procurar revoltada.

- Professora, preciso falar com a senhora! S6 a senhora pode me ajudar.

Acho fofo como eles acreditam que determinados professores t€ém poderes de resolver
o mundo, mesmo quando o nosso proprio mundo esta desmoronando. A impressao que tenho,
¢ que eles pensam que nossos poderes sdo sobrenaturais.

- Depende, me conta primeiro o que esta acontecendo.

Ela deu aquela longa pausa, e depois de uma profunda respiragao ela soltou.

- Aqueles meninos da minha sala sdo todos uns Babacas professora, ndo param de

implicar com Zuri*.

4 Este ndo é o nome da aluna, mas como foi necessario nomea-la, busquei um nome neutro para respeitar sua
identificagdo como ndo-binaria, assim como era em sala de aula, com o aval inclusive de seus pais que a aceitavam
e a apoiavam, apesar de ndo adotar ao longo do texto pronomes neutros.
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Zuri € muito introvertida, entdo os colegas faziam “brincadeiras”, os chamados bullying
velado, e ela ndo reportava a ninguém, ficavamos sabendo pelos outros alunos e quando
chamavamos para confirmar ela se negava a dizer qualquer coisa.

Isso ja estava ficando insustentdvel, e foi ai que a Defensora teve a grande ideia.

- Professora, a senhora nao disse pra gente que a arte ¢ capaz de mudar o mundo, mudar

o pensamento das pessoas? Entdo a gente TEM que fazer alguma coisa.

Quanta responsabilidade, naquele momento pensei, como uma andorinha s6 vai fazer
verdo naquela escola? Nao sabia se sentia orgulho por ela ter realmente absorvido as mensagens
passadas nas aulas de arte, ou se me arrependia de ter sido tao inspiradora.

Disse a ela que iria pensar em algo, e todos os dias que se seguiram, quando ela me
avistava vinha logo perguntando, se j& tinha alguma ideia. E € claro que eu nao tinha, eu também
ndo estava na minha melhor fase.

Alguns dias depois a coordenadora me chamou para uma conversa. Essas “conversas”
pedagbgicas vém sempre com pedidos fora do planejamento. E dessa vez nao foi diferente, até

porque, a gestdo também tinha as suas expectativas com base no ano anterior.

- Professora, a senhora estd bem? Quer uma bolachinha?

Quando se entra na coordenagdo, e estdo todos simpaticos e te oferecem uma

“bolachinha pedagdgica”, pode esperar que vem bomba, uma bucha das grandes.
- Vamos fazer um espetaculo? Uma peca teatral? Um musical? O que a senhora acha?!
Eu ndo acho nada. Minha vontade era dizer isso, mas eu apenas sorri € isso para ela soou
como um sim. Ela toda entusiasmada, ja foi logo definindo a data. Sai da sala da coordenagao

e dei de cara com a Defensora e antes que ela perguntasse, eu ja fui logo dizendo.

- Vamos fazer uma pega de teatro ¢ vamos falar através dos personagens sobre todas

essas questoes.
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Ela s6 me abragou, agradeceu e saiu correndo para contar aos colegas, parecia que havia
ganhado um prémio. Mas aquilo de alguma forma também me ajudou, me senti melhor, ou pelo
menos, menos triste, um pouco entusiasmada.

Na semana seguinte, na sala de aula, foi o momento de conversarmos sobre o espetaculo,
era preciso que todos participassem de algum modo, e gosto que toda a construgdo tenha a
participagdo da grande maioria, para que o sentimento de pertencimento seja aflorado, para que
eles olhem para o resultado e se sintam capazes de grandes realizagdes. Porque sdo sempre
esperadas grandes apresentagdes com pouquissimos recursos. [sso no comego assusta quem nao
aprendeu a “tirar leite de pedra”, mas essa ¢ a realidade de todo professor de arte.

Antes de qualquer coisa partimos para a escolha do tema, da peca teatral, e
consequentemente a guerra dos géneros foi estabelecida, apos duas aulas, € muitos argumentos,
depois de varias votagdes para escolher uma peca de teatro, duas permaneceram em empate.
Tive entdo a brilhante ideia de fazer uma adaptagao, unir as duas historias.

Seria a oportunidade perfeita de criar uma nova perspectiva sobre as historias das
princesas, como se fosse um metaverso. Era fato que Zuri ndo iria querer ser a personagem
principal, a princesa que na verdade nao € princesa, ou pelo menos ndo se veste como princesa,
ndo se comporta como se espera que toda princesa se comporte.

A historia era basicamente, ¢ de forma bem resumida, sobre um personagem que se
perdia no mundo dos sonhos, enfrentou muitos desafios, e precisou se salvar sozinha.

Os meninos que praticavam o bullying, fizeram parte tanto da montagem do cenario,
quanto de alguns personagens, a Defensora foi obviamente a personagem principal e Zuri
participou também da constru¢do do cenario.

A elaboragdo das falas dos personagens e das cenas, foram intencionalmente elaboradas
junto com a turma, foi o momento perfeito para fazer com que eles refletissem sobre suas
atitudes através dos personagens, pois chegamos a um ponto da montagem, que cada
personagem era tdo pessoal para cada um, que ninguém queria que seu personagem fosse
humilhado, ofendido, desprezado, ou algo do tipo, em cena.

Eu percebia em seus olhares, nos momentos em que eu fazia uma simples pergunta.

- Mas porque nao? Por que isso ndo pode com o SEU personagem?

Eles emudeciam, perdiam os argumentos, e dava para ver em seus olhos, algo dentro

deles ia se modificando, e em suas proprias atitudes, era notavel o quao mais gentil eles estavam
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com Zuri. A turma se tornou mais harmonica, os momentos introspectivos de Zuri diminuiram
e os episodios de “brincadeiras” indevidas cessaram.

Estava chegando a data da nossa apresentagdo, e seria aberta a toda a comunidade
escolar, era esperado muitas pessoas para virem nos prestigiar, oS ensaios comegaram a
acontecer no contraturno para termos mais tempo e deixar tudo perfeito.

E apesar das questdes relacionadas as atitudes preconceituosas terem cessado, as
emogoes estavam a flor da pele, pela expectativa, pelo medo, pela vergonha, pela inseguranca.
Este espetaculo, esta sem davida duas vezes mais elaborado que o do ano passado, e isso
conforta meu cora¢do, mas causa panico nos alunos. Todos querem fazer um excelente trabalho,
todos querem ser reconhecidos pelos seus feitos.

No dia da apresentagdo, enquanto estavam todos afobados, correndo de um lado para o
outro, ajeitando e organizando tudo, eu observei Zuri do outro lado da quadra, de frente para o
palco improvisado que montamos, com cortinas e coxias. Estava realmente encantador. E eu

pensel que era isso que Zuri admirava. Me aproximeli.

- Obrigada professora! Obrigada mesmo, eu sei o que a senhora fez.

Recebi um abrago forte, fiquei confusa, eu estava tdo preocupada com a apresentacao
que realmente ndo havia entendido o que quis dizer entdo fiquei em siléncio, mas Zuri

continuou.

- Eu sei que toda essa peca de teatro ¢ sobre mim, sobre minhas confusoes, sobre o
mundo paralelo que eu criei ao meu redor, mas no final essa peg¢a nao ¢ mais SO sobre mim,

mas também sobre TODOS os outros.

E sim, a peca comegou sendo sobre Zuri, e todas as suas complexidades, e se tornou
uma reflexdo para todos os outros, que ndo enxergavam com clareza seus preconceitos € nao
percebiam o mal que faziam. E mais uma vez, eu presenciei a arte trazendo mudanca, silenciosa,

mas profunda!

2.1.6 Exercicio de interpretacdo da narrativa 3

As experiéncias mais significativas no ambiente escolar sdo estabelecidas nas relagdes

interpessoais silenciosas, nos olhares atentos e na capacidade de uma escuta sensivel. Na
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terceira histéria de vida, o teatro se mostrou capaz de ressignificar e transformar sentimentos,
medos, frustragdes. E nesta tentativa de interpretacdo me proponho a refletir sobre a poténcia
do teatro, na sua capacidade de mobilizar sentidos, afetos e reconstruir subjetividades, e quais
sao seus limites e alcances do teatro na pratica educativa.

Essa historia de vida expde, paralelamente, por um breve momento, uma realidade que
no momento presente tem sido comum entre os professores: o chamado cansagco emocional
silencioso. A depressao e a ansiedade ndo sdo exclusividades da minha pessoa, elas se fazem
presentes na minha vida, interferem no meu desejo pelo novo, assim como provavelmente
também deve ocorrer com todos os outros professores que, por um motivo ou outro, estao
desgastados com a profissao.

Essa exaustao muitas vezes silenciosa nao € um fenomeno isolado, como ja mencionado.
Ela estd diretamente relacionada a sobrecarga de funcdes que sdo impostas aos professores,
muitas vezes, sem 0 minimo de suporte adequado e sem tempo suficiente para planejar e refletir.
Alarcdo (2011, p. 33) ja alertava que “as escolas e os professores nao estdo preparados para o
trabalho que hoje lhes ¢ exigido em funcdo dos seus novos papéis”. Abrindo um breve
paréntese, isso apenas aponta para o quanto os professores vém sendo sobrecarregados com as
exigéncias burocraticas, e essa sobrecarga emocional estd diretamente relacionada a essas
excessivas demandas. Entretanto, mesmo enfrentando uma fase desafiadora, o entusiasmo e as
altas expectativas dos alunos acabam por me contagiar. A consciéncia de que meu trabalho
deixou marcas positivas e experiéncias enriquecedoras nos estudantes me faz refletir sobre o
fato de que, mesmo quando estamos frageis, a nossa simples presenga pode significar for¢a para
alguém, neste caso para os alunos.

A escola ¢ um local em que de diversas formas o preconceito ¢ travestido de
“brincadeira”, a dor do outro se torna invisivel, a instituicdo escola se torna omissa, muitas
vezes pelo fato de ndo saber como agir diante da diversidade. Contudo, na escola ha sempre um
aluno ou um grupo de alunos que tentam enfrentar as violéncias de diferentes maneiras. Nesta
histéria de vida a arte foi o caminho escolhido. Por meio de um pedido de ajuda, que para mim
soou como um chamado ético, compreendi que a arte possui em sua esséncia, a possibilidade
de transformagao social por meio da expressao ludica e simbolica.

Buscando aplicar em minha pratica docente ensinamentos deixados por Paulo Freire e
Augusto Boal, algo que sempre ressoa, principalmente, nas aulas de teatro ¢ a ideia de que tanto
a educagdo, quanto o teatro, sdo atos politicos. Tanto um quanto outro, provoca, inspira, faz

refletir, criticar e agir.
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Como estratégia pedagdgica, optei por um trabalho totalmente coletivo, do texto teatral
até a montagem do cendrio. Dessa maneira, em alguns momentos, de forma indireta e sensivel,
foi possivel ir trazendo para o didlogo as questdes de preconceito que cercavam aquela turma.
Ao deparar com propostas de ridicularizacdo estratégica de determinados personagens,
percebia-se que, quando o aluno se recusava a colocar “o personagem” em uma situagdo de
desvantagem — era evidente que naquele momento — algo se modificava. Era a ressignificagao
das subjetividades, de forma sensivel e ndo impositiva, € o valor da empatia era estabelecido.
Porém, para que a mudanga realmente aconteca de forma satisfatéria, ¢ essencial que o aluno
compreenda a importancia de sua atuag@o ativa no proprio processo de formagao. Como afirma
Freire (2023, p. 63), “isso significa que sua tarefa fundamental ¢ a de serem sujeitos € nao
objetos de transformagdo. Tarefa que lhes exige, sua acdo sobre a realidade, um
aprofundamento de sua tomada de consciéncia da realidade.” Essa compreensao vai ao encontro
da linguagem teatral aplicada, em que cada aluno ao construir seu personagem foi também se
reconstruindo como sujeito critico e sensivel ao outro.

A escolha do tema do espetadculo também nao foi ao acaso. Conduzi a produgao textual
para que estivesse carregada de metaforas sobre as questdes de conflito daquela turma, como
género e padrdes impostos, possibilitando, por meio dos atributos de cada personagem e suas
falas, que as reflexdes fossem possiveis.

Essa maneira de abordar o fazer artistico proporcionou autoconhecimento critico e
reflexivo. Isso ocorreu por meio das dramatizagdes no texto de cenas violentas e vexatdrias,
que reproduziam as mesmas condutas de quem praticava e de quem presenciava passivamente,
atos de preconceito e desrespeito. Indiretamente, as reflexdes e as transformacdes, mesmo que
silenciosas, foram acontecendo.

Contudo, para que tal reflexdo pudesse ocorrer de forma sincera foi necessario criar um
ambiente seguro, onde os alunos pudessem se expressar sem medo de julgamento, exercitando
sua autonomia e consciéncia. Segundo Alarcdo (2011, p. 48) “a capacidade reflexiva ¢ inata do
ser humano, ela necessita de contextos que favorecam o seu desenvolvimento, contextos de
liberdade e responsabilidade”. Dessa forma, o teatro se apresentou como uma linguagem
estética sensivel, onde os alunos puderam questionar seus proprios valores e rever
comportamentos. O que, para mim, reforca a importancia do ambiente artistico-pedagdgico
como espago propicio para o exercicio da consciéncia critica e da empatia.

O teatro, enquanto um local seguro de fala e acdes, permitiu que eles vissem espelhadas
suas proprias atitudes em seus personagens. A partir do incomodo gerado, foram surgindo

sutilmente, um senso de responsabilidade afetiva, arrependimentos silenciosos, € a construgao
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de uma consciéncia critica. O processo de montagem para o espetaculo se tornou um exercicio
para a cidadania. Essa abordagem escolhida voltada a transformacao, encontra respaldo na visao

de Boal (2019, p. 16)

[...] o teatro deve ser um ensaio para a¢ao na vida real, € ndo um fim em si
mesmo. O espetaculo ¢ o inicio de uma transformacgao social necessaria e ndo
um momento de equilibrio e repouso. O fim € o comego! O teatro do oprimido,
em todas as suas formas, busca sempre a transformacdo da sociedade no
sentido da libertagdo dos oprimidos.

A peca teatral, portanto, ndo se findou no palco. Ela proporcionou mudangas no
comportamento dos alunos, abrindo espaco para o didlogo. O teatro foi o método, mas a
transformacgao foi vivida no coletivo.

Creio que o ensino da arte deve proporcionar ao aluno um sentimento de pertencimento.
A medida que alguns foram ressignificando seus comportamentos, outros foram se fortalecendo
e se estabelecendo enquanto sujeito pertencente aquele grupo, marcando sua presenga, mesmo
que discretamente. A compreensao madura sobre o enredo do espetaculo, que se iniciou a partir
da dor de um unico sujeito, se transformou em espelho das dores e contradicdes dos outros
integrantes. Dessa maneira, ficou claro o quao complexo é sermos quem somos em um mundo
que ainda impde moldes e expectativas excludentes.

Essa historia de vida me fez refletir sobre o papel da escola enquanto espago de escuta,
acolhimento e transformacao nas interagdes sociais. Também refleti sobre a funcdo da arte
nesses ambientes, que ndo ensina apenas a técnica, mas também proporciona afeto e provoca a
critica, atuando na formacao €tica dos sujeitos de maneira sensivel. Entretanto, essa consciéncia
e a efetiva agdo exigem do educador um compromisso ético e afetivo que ultrapassa as linhas
dos planejamentos pedagdgicos, cobrando do profissional uma entrega ainda maior e,
consequentemente, um desgaste significativo.

Para finalizar, compreendo que a maior realizagao que posso alcangar dentro do trabalho
artistico-pedagogico nao ¢ o resultado, e sim o processo: as transformacdes pessoais, as
ressignificagdes das subjetividades, os afetos construidos. Trata-se de um trabalho docente que
requer uma disponibilidade que ultrapassa o contetdo programatico e que permeia a escuta
ativa, o acolhimento e a presenca genuina.

Essa histéria de vida ndo foi, nem de longe, sobre uma professora e uma apresentacao
de teatro. Foi sobre a arte enquanto espacgo de reflexao e reconstrugdo de subjetividades, sobre
a possibilidade de transformar o caos em didlogo e esperancga. Sigo vislumbrando o teatro como

uma das linguagens mais poderosas de resisténcia, dentncia e reflexdo critica.
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CAPITULO 3

3 TEATRO

Ao longo dos séculos, o teatro foi possuindo inimeras roupagens, metamorfoseou-se, e,
como menciona Peixoto (2003), o teatro permeou inimeros caminhos, apresentando questdes
religiosas, politicas, percorreu extremos, da indiferenca Niilista a epifanias caoticas e
anarquicas. Ainda segundo o autor, pode-se mencionar que “[...] engajado, o teatro sempre
esteve ou na defesa de valores progressistas € mesmo revoluciondrio ou, até por omissao,

empenhado na defesa de ideias conservadoras” (Peixoto, 2003, p. 22).

[...] O teatro, inimeras vezes parece uma expressdo em crise. Em certas
épocas quase perde o sentido. Em outras é perseguido. As vezes refugia-se em
pequenas salas escuras, as vezes sai para as ruas e redescobre a luz do Sol. Sua
funcdo social tem sido constantemente redefinida. (Peixoto, 2003, p. 7)

O teatro, possui uma trajetéria que nos remete a cerca de 3000 anos antes de Cristo, com
os primeiros sinais de representagdo ludica, indicados nos papiros do antigo Egito, ilustrando a
morte de Osiris. Ao longo dos anos, em cada época, para cada civilizagdo, o teatro serviu para
propositos distintos, seja com o objetivo de ensinar de maneira divertida no Oriente, para
catequizar nas américas, expor as preocupagdes da sociedade renascentista, por meio da
comédia, do drama ou da tragédia, o teatro tem sido ao longo dos séculos, uma ferramenta
poderosa na arte de instruir € comunicar.

O teatro, foi palco de reflexdes e estudos de si mesmo, explorado por tedricos como
Stanislavski, Brecht, Spolin, Boal, entre tantos outros. Cada um a sua maneira, por meio de suas
teorias, fizeram uso das potencialidades teatrais da melhor forma possivel. Houve também
momentos em que o teatro ficou esquecido, contudo, assim como explana Peixoto (2003, p.73)
“[...] o teatro ¢ um instrumento para libertar possibilidades e quebrar repressdes”, um recurso
de participacao politica, portanto, por mais que, vez ou outra, seja esquecido ou menosprezado,

nao perde seu carater reflexivo, critico, libertario e, principalmente, revolucionario.
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3.1 Métodos e praticas: o teatro como linguagem pedagdgica

Parto do seguinte questionamento: De que maneira o teatro pode colaborar com o
processo de ensino e aprendizagem no ambiente escolar? Pois, ao elencar essa questdo basica,
para tratar de iniciativas artisticas na educagao, ¢ necessario um olhar e uma escuta aberta, capaz
de pensar caminhos a serem percorridos, para aliar arte e educacao nas escolas por meio do
teatro.

Além de democratizar o aprendizado, o teatro ¢ uma atividade coletiva em que o
individuo encontra espago para desenvolver uma melhor compreensdo de si mesmo e do mundo
a sua volta, das suas potencialidades, do contexto histérico, politico e social em que esta
inserido e qual seu papel na sociedade. Contudo, conforme Desgranges (2020, p. 21) “em
nossos dias, um dos aspectos marcantes do pensamento acerca do valor pedagogico da arte esta
no desafio de tentar elucidar em que medida a experiéncia artistica pode, por si, ser
compreendida enquanto acdo educativa”. Dessa forma, uma das dificuldades do professor de
arte, nas aulas de teatro, tem sido compreender e explicar o valor pedagogico intrinseco a
experiéncia teatral no ambiente escolar, seja como aluno-ator ou aluno-espectador.

Refletir sobre a aprendizagem de arte na escola ¢ fundamental para se compreender de
que maneira, por meio do teatro, o aluno serd capaz de se expressar, seja coletivamente ou
individualmente, se identificar com o outro e, a0 mesmo tempo, trilhar um caminho de
autoafirmacgdo. De acordo com Desgranges (2020, p.23), “quem ouve histérias, sendo
estimulado a compreendé-las, exercita também a capacidade de criar e contar historias,
sentindo-se, quem sabe, motivado a fazer historia”. Dessa forma ¢ valido considerar que os
atravessamentos entre as diferentes linguagens artisticas e experiéncias arte-educativas sao
campo fértil e fundamental para mediar saberes, compartilhar conhecimentos e transformar a
realidade circundante destes estudantes.

Quando se propde uma reflexao sobre o ensino de teatro nas escolas, € preciso pensar
também sobre quais corpos, seus modos de estar e ver o mundo, chegarao até a sala de aula de
teatro em um ambiente escolar. E necessario, assim como Louro (2014) coloca, compreender
que os sujeitos possuem identidades plurais, que se transformam, ndo sendo fixas e
permanentes, podendo ser inclusive contraditorias.

A realidade escolar ¢ repleta de desafios, se tratando do ensino de arte nas escolas, um
deles ¢ a auséncia de um local preparado para experienciar a arte, que garanta um ambiente
propicio e seguro para o ensino do teatro. Outra auséncia relevante, ¢ da compreensao dessa

linguagem artistica por parte da comunidade escolar.
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O teatro, por vezes, encontra certa resisténcia, pois € uma linguagem artistica que vai ao
encontro do corpo, da voz, do sentimento, e proporciona o encontro com 0 outro € consigo
mesmo, € uma experiéncia revolucionaria. Assim como hooks (2017, p. 13) diz que “[...] a
educagdo tem a ver com a pratica da liberdade”, o teatro, por sua vez, ¢ uma ferramenta
pedagbgica que exerce a pratica da liberdade do corpo e da mente. Para Boal (2019, p. 11),

“[...] o teatro ¢ uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso, € necessario lutar por ele”.

Ensinar ¢ um ato teatral. E ¢ esse aspecto do nosso trabalho que proporciona
espaco para as mudangas, a inven¢ao e as alteracdes espontaneas que podem
atuar como catalisadoras para evidenciar os aspectos unicos de cada turma.
Para abragar o aspecto teatral do ensino, temos de interagir com a “plateia”,
de pensar na questdo da reciprocidade. (hooks, 2017, p.21-22)

O teatro vem sendo utilizado ao longo dos séculos, para além de um mero
entretenimento, também como uma ferramenta educativa de extrema relevancia. Por meio das
artes dramaticas, pode-se explorar as inumeras faces que o aprendizado possui, sejam elas de
conhecimentos técnicos ou referentes a habilidades socioemocionais.

Na antiguidade classica, por exemplo, o teatro era um mecanismo utilizado para
propagar valores morais e civicos. Diversos foram os contextos educacionais em que
pensadores e educadores, como Paulo Freire e Augusto Boal, puderam desenvolver métodos e
técnicas que envolvem os processos de ensino-aprendizagem, que corroboram para reforgar o

valor inerente do teatro como linguagem pedagogica.

3.1.1 Teatro do Oprimido

O Teatro do Oprimido teve sua origem nas resisténcias a ditadura militar em um periodo
de repressao e ¢ um Método que tem como objetivo estimular o didlogo, e, por meio de uma
reflexdo critica da sociedade, causar uma transformacdo social, buscando maneiras de se
discutir a realidade, encenando-a para encontrar maneiras de transforma-la, dialogando sobre
as experiéncias, sempre na busca pela libertacdo do oprimido, ou por ao menos tornar essa
realidade mais facil e acessivel.

A proposta de didlogo inserida no teatro do oprimido ¢ entendida como uma via de mao
dupla, em que ambos os lados, opressores e oprimidos, estdo abertos o suficiente para ouvir e
compreender o que o outro diz. Nesse processo dialdogico, mesmo ndo concordando com o

pensamento do outro, aprende-se algo, de alguma forma, em alguma medida.
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Para Augusto Boal (2019), o teatro do Oprimido tem como premissa a escuta, em relacio
ao oprimido e igualmente em relacdo ao opressor, desde que este esteja disposto a mudangas,
pois a partir dessa compreensao por meio do didlogo € possivel compreender seus pensamentos,
atitudes, a forma de opressao empregada e em contrapartida a isso, aprende-se a lidar da melhor
forma possivel para que deixemos de ser oprimidos.

Trazendo esse pensamento filosofico do teatro do oprimido para a educacio, € evidente
que além do auxilio para debater temas complexos e delicados como a sexualidade e politica, o
método pode se tornar uma ferramenta de trabalho, além da ligacdo profunda com a pedagogia
do oprimido de Paulo Freire.

Para Paulo Freire (2023), a pessoa precisa ser alfabetizada, mas a partir da leitura que
elas fazem do mundo, ndo adianta apenas reconhecer a palavra, ¢ preciso conhecer seu
significado para poder usa-la. E Augusto Boal vai fazer o mesmo dentro da politica, através do
teatro.

Para Boal (2019) o processo de andlise reflexiva das acOes humanas, parte do
encorajamento do publico a participar do espetaculo, se tornando um “especta-ator”, um
espectador atuante, que se transforma em um agente em cena. As técnicas dentro do método
foram pensadas a partir de experiéncias vividas na realidade, no cotidiano, a partir do coletivo,
mostrando de forma concreta e objetiva as necessidades de transformagdes. As técnicas que
foram desenvolvidas dentro do método foram os frutos das problematizagdes reveladas a partir
das trocas de experiéncias coletivas.

O teatro do oprimido, acima de qualquer coisa, ¢ uma ferramenta politica de libertagao
“perigosa”, um ato coletivo e revolucionario, capaz de revelar a forma como uma pessoa pode
ser oprimida, assim como essa mesma pessoa pode oprimir. Pois, segundo Boal (2019), todo

oprimido tem a capacidade para oprimir.

3.2 O teatro como espaco de aprendizagem e transformac¢ao no ambiente escolar

Por mais que as atividades teatrais proporcionem beneficios pedagodgicos, na pratica
encontramos alguns desafios, principalmente no ambiente escolar. Entre os obstaculos
encontrados, podemos destacar: a falta de recursos; tempo satisfatorio para a execugdao da
pratica; formacao adequada dos professores. Para este ultimo, Desgranges (2020, p. 102) diz
que, “[...] o professor precisa ter clara nogao do processo proposto ao grupo, com uma ligacao
entre as aulas cuidadosamente tecida, para que o processo se estabeleca de fato e seja apropriado

pelos participantes”. Tais questdes, intrinsecas ao fazer teatral-pedagdgico, sdo constantemente
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negligenciadas. Dessa forma, a concretizagao, de forma proveitosa, dos beneficios do teatro no
processo de ensino-aprendizagem, se torna algo extremamente moroso.

Ademais, uma efetiva inclusdo de todos os estudantes, nas aulas de teatro,
independentemente de suas habilidades, precisa ser garantida. Contudo, desafios ja
mencionados anteriormente tornam a pratica, muitas vezes, impossivel de se concretizar.

A arte teatral, pedagogicamente, ¢ um recurso que traz um enriquecimento significativo
e transformador para a experiéncia educacional. O estimulo as préaticas teatrais proporciona ao
aprendizado o desenvolvimento cognitivo, social, emocional e criativo dos estudantes.
Desgranges (2020, p. 23) acrescenta que, “a experiéncia teatral desafia o espectador a deparar-
se com a linguagem propria a esta arte, elaborar os diversos signos presentes em uma
encenagdo. Esse mergulho no jogo da linguagem teatral provoca o espectador a perceber,
decifrar e interpretar de maneira pessoal os variados signos que compdem o discurso cénico’.
No entanto, para almejarmos que isso se concretize em sua plenitude, ¢ fundamental que tanto
os educadores tenham a formacao adequada, quanto as escolas invistam em recursos para tal.

O teatro, ao envolver os alunos nos jogos dramadticos, estimula o desenvolvimento
cognitivo, ao exigir nos exercicios, a atengdo para compreender as sequéncias do que se esta
sendo elaborado, a memoria para fixar as falas dos personagens, o poder de resolugdo de
problemas, tomada rapida de decisdes nos casos de improvisagoes. Ainda segundo Desgranges

(2020, p. 88)

A pratica teatral, assim desenvolvida, possibilita que os participantes
exprimam, de diferentes maneiras, os seus pontos de vista, fomentando a
capacidade de manifestarem sensag¢des e posicionamentos, tanto no que se
refere a0 microcosmo das suas relagdes pessoais, quanto no que diz respeito
as questdes da sua comunidade, do seu pais e do mundo.

A prética pedagogica do teatro, favorece, também, o desenvolvimento de habilidades
socioemocionais, proporcionando ao aluno, um ambiente propicio a reflexdes empaticas que
proporcionem e possibilitem ver e viver o mundo por diferentes perspectivas, a partir das
experiéncias por meio dos personagens, das montagens cénicas e dos jogos teatrais.
Concomitante a isso, admitindo-o como um espago prazeroso de construgdo e re-constru¢ao do

ser, Desgranges (2020, p. 115) elucida ainda que,

O grupo, a partir da experiéncia, criara uma maneira particular de se apropriar
da linguagem teatral. Isto porque os jogadores ndao partem em busca de algo,
de uma verdade cénica previamente construida, mas partem em dire¢do a
producdo de conhecimentos sobre teatro.
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A liberdade de expressdo, possibilitada pelas aulas de teatro, permite que o potencial
criativo do aluno seja plenamente explorado no processo de ensino-aprendizagem, permite
explorarem suas emocgoes, fortalecendo vinculos e estabelecendo uma relagdo de confianga
entre os envolvidos nos jogos cénicos. Dessa forma, Desgranges (2020, p. 26) contribui dizendo
que, “[...] a experiéncia artistica se coloca, desse modo, como reveladora, ou transformadora,
possibilitando a revisao critica do passado, a modificagdo do presente e a proje¢ao de um novo
futuro”. O estudante, com as contribuicdes recebidas nas aulas de teatro, se V¢,
consequentemente, motivado a refletir e se expressar de forma mais assertiva, criando no aluno
maior interesse em seu processo de aprendizagem.

Toda essa reflexao sobre o teatro como um espago de aprendizagem e transformagao no
ambiente escolar, se deu a partir da experiéncia real de dentro das escolas por onde passei. Ficou
mais do que claro, na minha pratica docente, que o teatro traz consigo possibilidades de fazer
surgir o que esta escondido, dar voz ao que, em outros espagos, ¢ silenciado.

Sao inumeras as recordacdes de alunos que por um longo periodo em sala de aula se
mantiveram arredios, mas apos alguns momentos de jogos dramaticos e a sensagao de seguranca
e respeito que consegui estabelecer em sala de aula, permitiram que aos poucos suas
subjetividades fossem surgindo. O exercicio do teatro aprofunda, conforme descreve Peixoto
(2003, p. 10) “[...] o conhecimento lucido e critico da propria realidade que o cerca”. Dessa
forma o aluno encontra nos jogos, maneiras sutis — seja através da fala, do olhar ou do
movimento corporal — de se expressar e externar o que lhe aflige.

O Teatro do Oprimido, como mencionado anteriormente, retira o espectador de uma
postura inerte e o direciona para a acao. Em sala de aula, essa metodologia teatral aliada a
pratica pedagogica, convida o aluno a refletir, intervir e alterar os rumos de sua propria historia.
Dessa forma, sinto que exergo a politica, por meio da escuta e do acolhimento as diferencgas,
sem militancia explicita.

A maneira como atuo como arte-educadora, dialoga intimamente com os pensamentos
de Freire (2023, p. 36) quando diz que “[...] ndo h4 educa¢do sem amor”. Tenho consciéncia
de que os jogos cénicos nao irdo transformar todos os problemas do mundo, mas podem
proporcionar conhecimento para reconhecé-los e desejar transformé-los. Como diz Peixoto
(2003, p. 39) o teatro ¢ “[...] a arte do questionamento, ndo das respostas”. Procuro deixar em
cada aluno que passa por minhas aulas, uma fagulha, um desejo de mudanga, os tornos
questionadores e criticos de suas proprias realidades, e essa ¢ a minha maior forma de

demonstrar amor.
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CAPITULO 4

4 EDUCACAO

A partir da 6tica de Brandao (2013), € possivel compreender a educagdo de forma ampla,
pois ela € um processo que acontece ao longo da vida, a todo momento, em todos os espagos e
lugares formais e ndo formais. Para este autor, tal pratica social constitui e forma a todos por
toda a vida. Para ele, “a educagdo ¢, como outras, uma fracdo do modo de vida dos grupos
sociais que a criam e recriam, entre tantas outras invencgodes de sua cultura, em sua sociedade”
(Brandao, 2013, p. 10).

A educagdo, chega a nos de diversas formas, desde o dia em que nascemos diversas
licdes sdo transmitidas, absorvidas e transformadas, moldando o sujeito em sua totalidade, por
meio das experiéncias sociais, do convivio familiar, da rotina escolar, entre tantos outros modos
de estar no mundo. O ato de educar e aprender vai muito além dos muros dos espagos escolares,
“[...] aeducacdo existe sob tantas formas e ¢ praticada em situagdes tdo diferentes, que algumas
vezes parece ser invisivel, a ndo ser nos lugares onde pendura alguma placa na porta com o seu
nome” (Brandao, 2013, p. 16).

A visdo revolucionaria e libertadora com que Paulo Freire compartilha seus
pensamentos o torna um dos mais influentes tedricos da educagao no século XX. Em seus livros,
ele descreve a sua perspectiva sobre educagdo como um instrumento de libertagdo, o caminho
para a transformagao social, ao invés de ser vista e usada como uma ferramenta de opressao. A
exemplo desta opressdo na educagdo temos a educagdo bancaria, “na visao “bancaria” da
educacdo, o “saber” ¢ uma doacao dos que se julgam sabios aos que julgam nada saber” (Freire,
2023, p. 81). O autor critica vigorosamente tal pensamento, pois se trata de uma maneira de
ensinar em que, o professor enxerga o aluno como um mero receptor passivo do conhecimento
que ele, o professor, tnico detentor de toda a sabedoria, ird “depositar”.

Em contrapartida a esse pensamento opressor, Freire propde uma educagdo em que tanto
professor, quanto aluno, numa relagdo de troca, podem refletir criticamente e aprender juntos e
desta forma transformar a realidade. A formagao dessa atitude de reflexao no aluno ¢é essencial
para que a educagdo de carater catartico ocorra e a opressao se finde. Contudo, a busca por essa
libertagdo ¢ um caminho arduo, segundo Freire (2023, p. 48)

A libertagdo, por isto, € um parto. E um parto doloroso. O homem que nasce

r

deste parto € um homem novo que s6 ¢ viavel na e pela superagdo da
contradi¢do opressores-oprimidos, que € a libertagdo de todos. A superagio da
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contradigdo € o parto que traz ao mundo este homem novo ndo mais opressor;
ndo mais oprimido, mas homem libertando-se.

A imagem do parto expressa o esfor¢o e o sofrimento necessarios para romper com
estruturas opressoras e formar um sujeito critico e consciente de sua historia. Nesse processo,
o ato de trazer para fora — chamado por Socrates de Maiéutica — o conhecimento que ja esta
dentro do educando se da através de praticas dialdgicas em que o professor vai puxando, por
meio de perguntas e outras provocagoes, aquilo que esta difuso ou latente dentro do educando.
No ato de dizer no grupo — a dor, a opressao, a desigualdade e etc. —, de falar, esta a poténcia
das praticas libertadoras para todos os envolvidos: os que falam, os que ouvem e refletem e a
partir disso tomam uma nova consciéncia de si na relacdo com o mundo. O didlogo entre
professor e aluno, dentro dos métodos freirianos na educagdo, promove uma sensibilizacao e
compreensdo mutua que permite que, os sujeitos envolvidos nessa troca, consigam reconhecer

suas potencialidades e se transformem, em agentes de sua propria mudanca.

4.1 Linhas ténues entre: a arte de educar, seus desafios e dialogos sensiveis

Enquanto arte-educadora com experiéncia profissional na educac¢ao formal e nao formal,
em redes privadas, publicas e em ONGs, posso explanar sobre os desafios da minha pratica
docente, do quao dificil tem sido dialogar sobre temas sensiveis, porém necessarios, como por
exemplo, as questdes de género e sexualidade no ambiente escolar.

Muitos sao os desafios encontrados que envolvem desde a realizagao pratica das teorias
da disciplina de arte, at¢ uma condug@o coerente, emocional e psicologica, dentro da sala de
aula. Contudo, para que se busque mudangas aos paradigmas ja impostos sob o fazer
pedagogico “[...] € necessario reconhecer as dificuldades pessoais e institucionais para por em
acdo, de uma forma sistematica e ndo apenas pontual, programas de formacdo (inicial e
continua) de natureza reflexiva” (Alarcdo, 2011, p. 47). A pratica docente nos mostra que a
teoria educacional, muitas vezes, por mais consistente e formidavel que possa aparentar,
encontra no dia a dia, inimeras vezes, barreiras para conseguir alcancar nossos objetivos
pedagdgicos.

O objetivo aqui ndo ¢ “jogar pedras” na teoria, mas explanar sobre os desafios no
percurso entre tentar e efetivamente conseguir aliar pratica e teoria dentro de sala de aula,
colocando um foco de luz nas pedras que os professores encontram pelo caminho, que passa
pela minimizacao desse sofrimento, pela falta de recursos e espagos adequados, desinteresse do

estudante e os obstaculos que, enquanto arte-educadora, enfrento ao tentar buscar inovagdo no
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fazer artistico dentro do ambiente escolar. Ferreira-Santos ¢ Almeida (2019, p. 13, grifo nosso),

complementam quando afirmam que,

Nao se trata de eliminar ou substituir o conhecimento produzido pelas mais
diferentes areas epistemoldgicas [...] mas de dialogar com elas, de maneira
interdisciplinar ou transdisciplinar, com o intuito Ultimo de tentar
compreender o fendmeno humano em que uma paisagem antropoldgica, para
nos instalarmos nas tramas desse tecido com o nosso préprio colorido, textura,
densidade no langar imprevisto das agulhas no tear da existéncia, assim como
nos lancamos ao mar aberto no desejo da aventura de conhecer o outro e o
mundo... que ¢ o mesmo que dizer: conhecer a nds mesmos.

Neste ponto, creio ser relevante refletirmos também sobre o modo que temos vivenciado
os métodos pedagdgicos que julgamos pertinentes ao nosso fazer docente. Para além dos limites
da sala de aula, perceber como este aluno chega até mim e como o conteudo chega até ele, o
atravessa e o modifica. Essa reflexao, sobre o nosso proprio fazer pedagogico, também faz parte
da docéncia, pois, “[...] a tarefa como educador €, portanto, ver em que direcdo caminha uma

experiéncia” (Dewey, 2023, p. 44). Ainda segundo Dewey (2023, p. 42),

[...] cada experiéncia afeta para melhor ou para pior as atitudes que
contribuem para a qualidade das experiéncias subsequentes, estabelecendo
certas preferéncias e aversdes, tornando mais facil ou mais dificil agir nessa
ou naquela diregdo. Além disso, toda experi€ncia exerce, em algum grau,
influéncia sobre as condigdes objetivas sob as quais novas experiéncias
ocorrem.

Sendo assim, a busca por modos mais sensiveis de olhar para este sujeito, incentivar e
proporcionar um ambiente questionador, porém seguro, ndo encarando uma unica forma de
pratica pedagogica como verdade absoluta, sdo reflexdes, que para uma comunicagdo mais
assertiva e uma experiéncia mais estimulante, devem ser colocadas como parte da relagao que
se pretende estabelecer entre professor e aluno. Essa relacdo so € possivel quando o professor

assume uma escuta ativa, assim como nos alerta Gusdorf (2022, p. 6)

[...] o melhor mestre ndo ¢ aquele que se impde, que se afirma como
dominador espaco mental, mas, ao contrario, o que se torna aluno de seu
aluno, aquele que se esforga para acordar uma consciéncia ainda ignorante de
si mesma e de guiar seu desenvolvimento no sentido que melhor lhe convém.
Em vez de captar a boa vontade inocente, procura respeitar a espontaneidade
natural do jovem espirito que tem como missao libertar.

Estabelecer uma comunicagdo sensivel entre professor e aluno é um elemento

fundamental no processo de ensino-aprendizagem, contudo, nem sempre acontece de forma
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clara e objetiva. A comunicagdo entre as partes, por vezes, acaba por encontrar pelo caminho
alguns desafios que dificultam e fazem surgir ruidos nessa troca de conhecimentos, nio
permitindo que a aprendizagem ocorra de maneira eficiente.

Um dos desafios que encontro na pratica da docéncia, nao se finda com o cumprimento
do contetido programatico por exemplo, tampouco com aumento das burocracias que nos
consomem, ano apds ano. O que verdadeiramente tem se tornado cada vez mais, um desafio
nessa troca, nessa relagdo que se estabelece ou ndo com os estudantes, € a capacidade de ambas
as partes compreenderem o quao ténue € a linha que nos aproxima e/ou nos afasta, ora criando
resisténcias, ora criando possibilidades. E preciso aceitar, antes de qualquer planejamento,
qualquer estratégia, qualquer método pedagogico, que a sala de aula ndo é um espaco neutro,
ali muitos mundos colidem, colapsam e se fundem. Todos carregados de vivéncias, por vezes

silenciosas. Contudo, Ferreira-Santos ¢ Almeida (2019, 244) nos deixam um alerta

Abordar limites, desafios e perspectivas da educagdo contemporanea exigem
certo distanciamento hermenéutico para se evitarem os problemas especificos
de seus varios desdobramentos, uma vez que a educacdo mostra-se
multifacetada em polarizagdes (publica versus privada, formal versus nao
formal), em niveis (infantil, basica, superior etc) e em tendéncias
(principalmente tecnolodgicas: educacdo a distancia, utilizagdo de multimidias,
webquest, moodle).

Ao longo dos anos, na pratica efetiva em sala de aula, pude compreender algo que foi
um divisor de 4guas em muitos momentos. O didlogo entre professor e aluno, muitas vezes, nao
¢ uma via de mao dupla, nunca verticalmente, mas sim um momento de negociacdo cautelosa,
cercado por sutilezas invisiveis de que se constitui, afinal, o ser humano. Dessa forma,
compreendi que o educador nao ¢ simplesmente um “transmissor” de conteudos, mas apenas
mais um individuo, que ajudard a formar integralmente e subjetivamente outro(s) individuo(s).
Dessa forma, quando se trata de temas sensiveis como a sexualidade no ambiente escolar, ¢
fundamental, que n6s educadores, tenhamos uma sensibilidade ainda maior para dialogar, para
acolher esse ser em desenvolvimento que, por um instante, caminha conosco.

Proporcionar espacos onde seja possivel o didlogo sobre a sexualidade na escola, ¢ um
exercicio de resisténcia e coragem. Abrir espaco para um didlogo sensivel sobre sexualidade
vai além de conhecimentos tedricos, esta relacionado também, com a capacidade de acolher,
muitas vezes o que nem mesmo foi dito. Para os alunos o ambiente escolar, ja € sindnimo de
inimeros desafios que eles precisam enfrentar durante seu processo de construgao e afirmagao

de sua propria identidade. A sexualidade ¢ apenas um, entre tantos outros atravessamentos.
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Se como educadora tenho ciéncia das dificuldades que os alunos enfrentam na escola,
em relacdo a socializagdo, ao pertencimento, a aprendizagem, entre tantos outros desafios
inerentes ao processo de crescimento e amadurecimento; se entendemos que o processo de
ensino aprendizagem ¢ infinitamente mais rico na interagdo, nas experiéncias bem-sucedidas
entre o sujeito e o ambiente; entdo € certo que nao podemos permitir que a escola feche os olhos
ao mundo vivido pelos estudantes, tanto dentro quanto fora de sala de aula, para que a

experiéncia escolar ndo se torne inttil. Assim como elucidou Gusdorf (2022, p. 17)

[...] Na escola, no colégio, na universidade, em todas as instituicdes que t€m
por fun¢@o ministrar o saber, a crianga, 0 jovem passa por experiéncias que
serdo decisivas em suas vidas. Esses locais ndo so, para eles, simplesmente o
cenério de certos jogos da inteligéncia e da meméria. E a personalidade inteira
que ai faz seu aprendizado; sensibilidade, carater, vontade sdo ai postos a
prova, e a aquisi¢ao de conhecimentos surja agregada a tomada de consciéncia
dos valores. O espago escolar define o lugar das primeiras relagdes humanas,
fora do circulo familiar. E neste espago que a crian¢a é bem ou malsucedida
na tentativa de autoafirmacdo na convivéncia.

As vivéncias que os alunos trazem para o ambiente escolar, vem carregadas de
conhecimentos, verdades e duvidas. Enquanto educadora, ignorar isso ¢ um erro, o que se deve
¢ encontrar caminhos onde se possa abrir espago para um didlogo sensivel e uma escuta ativa,
sem julgamentos. Convidando o aluno a ““[...] autorreflexdo, que as levara ao aprofundamento
consequente de sua tomada de consciéncia e de que resultara sua inser¢do na historia, ndo mais
como espectadoras, mas como figurantes e autoras” (Freire, 2023, p. 52).

Em minha pratica docente, esses caminhos, até o momento, tém encontrado maneiras
de existir e resistir. Como educadora, também volto o olhar para as minhas proprias praticas
pedagdgicas, compreendendo o que funciona e o que nao funciona, e partir desse entendimento,
sigo na tentativa de construir pontes entre os conteidos formais exigidos e os saberes da vida
que os alunos necessitam para se formar enquanto sujeitos. Compreendendo que, “a educagao
concreta propde-se encontrar, para cada caso particular, a melhor, ou a menos ma, das solugcdes
possiveis. A verdadeira pedagogia surge como algo individual, que se da de pessoa para
pessoa.” (Gusdorf, 2022, p.24).

Ensinar exige coragem, uma coragem para enfrentar os paradigmas impostos por uma
sociedade que acredita que ao se falar, ou at¢ mesmo, apenas ouvir, sobre sexualidade dentro
do ambiente escolar, estamos doutrinando os jovens. Discursos rasos, de quem obviamente nao
entende nada de educacdo. No entanto, tudo isso se trata, a meu ver, de tentar garantir ao

estudante, o direito de se compreender enquanto sujeito, em sua totalidade com todas as suas
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subjetividades e também compreender o outro da mesma maneira, em alguma medida. Nesse

sentido, com as palavras de Gusdorf (2022, p. 65) complemento e me afirmo educadora:

Se a educacao, no sentido mais amplo do termo, tem por finalidade promover
o advento da humanidade no homem, deveria organizar-se em fun¢ao dessa
experiéncia espiritual fundamental. Nao lhe cabe a forcar as coisas, pois
somente o interessado pode descobrir e recorrer a certezas que sO a ele
pertencem. Mas o professor deve estar atento ao acontecimento: deve fazer
perguntas e, muitas vezes, sugerir respostas, mantendo-se a uma distancia
respeitosa. Queira-o ou nao, faz parte desse debate em que a crianga o toma
como testemunha de suas inquietacdes e angustias. Sob a madscara do
calendario ou do trabalho escolar e, na maior parte das vezes, indiretamente,
um confronto incessante se da entre o jovem e o professor, ao qual reconhece
uma autoridade ligada ao saber e a experiéncia. O professor tende a esquivar-
se, argumentando que esse tipo de debate nao lhe diz respeito, que ndo esta ai
para isso. Mas, mesmo que se disponha a ndo ser receptivo a interrogagdo
muda, sua atitude negativa ainda constitui um testemunho, na medida em que
¢ interpretada num sentido ou noutro, acontega o que acontecer. O professor
incorre numa responsabilidade inegavel e que, em certos casos, se ele ndo
intervém, pode ter consequéncias tragicas. Aquele que se recusa a
comprometer-se, torna-se culpado pela ndo-assisténcia a alguém em perigo;
porém aquele que aceita responder ao apelo, também ndo tem uma tarefa facil.

Ao longo dos anos como arte-educadora, tanto nas ONGs, quanto nas escolas de ensino
“formal”, busquei manter essa atitude de uma escuta sensivel sugerida por Gusdorf. Essa pratica
nem sempre foi facil, ela foi se moldando aos ambientes, se transformando e reconstruindo
principalmente a minha pratica pedagogica. Compreendi que atuar como professora de arte,
precisa ir muito além de uma simples reprodugao de técnicas artisticas ¢ do dominio da teoria
da historia da arte, é sobretudo, ter sensibilidade ao se defrontar com os desafios e saber como
lidar com as adversidades que o cotidiano escolar faz surgir.

Apesar das resisténcias que enfrentamos, dos siléncios incomodos, das reagdes
imprevisiveis, ao se tentar abordar dentro da escola, temas sensiveis como a sexualidade, ¢
notdrio, o quanto a arte € um “campo fértil” para as reflexdes criticas e o acolhimento das
subjetividades que circulam esses espacos. Nesse sentido, o ato educativo se configura como
um encontro profundamente humano e transformador, pois, assim como diz Gusdorf (2022, p.
32) “[...] a realidade fundamental continua sendo esse didlogo aventuroso, durante o qual dois
homens de maturidade desigual confrontam-se, mas em cada um, a seu modo, da testemunho
perante outro das possibilidades humanas”.

A docéncia e as tentativas, as vezes bem-sucedidas, outras fracassadas, de proporcionar
espacos onde a subjetividade pode ser acolhida, deixaram marcas profundas. Sem romantismos,

minha trajetdria mostrou o quao grande ¢ o abismo entre teoria e pratica. Cada vez mais, as
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estruturas burocratizadas, precarias e desumanizadas que os professores sao submetidos, tém
alimentado em alguns momentos, o sentimento de impoténcia e indignagao.

O professor, na teoria € tido como essencial para o processo de formagao de cidadaos
criticos e reflexivos, detentor do conhecimento necessario para alcangar €xito em seu trabalho,
lhe ¢ conferido responsabilidades a tudo o que se refere esses sujeitos. Contudo, somos vedados
até mesmo para tomarmos as decisdes mais simples. Ser educador exige uma conduta
consciente do proprio processo de formagdo, resisténcia e muitas vezes ousadia.

O ensino da Arte nas escolas promove a criatividade e a curiosidade, que resulta em
uma certa inquietacdo e favorece o desenvolvimento da autonomia. Mesmo sem recursos, em
um cendrio desfavoravel a estimulos artisticos, a arte-educacdo tem a capacidade de provocar
o aluno, no sentido de fazer com que ele saia da inércia e passe a se questionar, questionar o
outro e sua propria realidade. Em consonancia com o que diz Freire (2023), a educagao deve ir
de encontro com a transformagdo social do sujeito, conferindo-lhe responsabilidade social e
politica, capaz de formar sujeitos conscientes de seu papel no mundo. Mas, para que isso ocorra,
o proprio educador precisa ter consciéncia de sua pratica pedagdgica, um olhar critico sobre

ela, um posicionamento ético, politico e profissional, assim como diz Freire (2001)

O fato, porém, de que ensinar ensina o ensinante a ensinar um certo contetido
ndo deve significar, de modo algum, que o ensinante se aventure a ensinar sem
competéncia para fazé-lo. Nao o autoriza a ensinar o que ndo sabe. A
responsabilidade ética, politica e profissional do ensinante lhe coloca o dever
de se preparar, de se capacitar, de se formar antes mesmo de iniciar sua
atividade docente. Esta atividade exige que sua preparacdo, sua capacitacao,
sua formagdo se tornem processos permanentes. Sua experiéncia docente, se
bem percebida e bem vivida, vai deixando claro que ela requer uma formagéo
permanente do ensinante. Formagdo que se funda na analise critica de sua
pratica.

Essa postura do educador diante de sua pratica, separa o professor que apenas cumpre
sua func¢do, daquele que tem a docéncia como escolha. Nao excluo dessa reflexdo as pedras
lancadas, mas faco delas um mosaico de encontros, movimentos, transformagoes, desafios e
descobertas e novas combinagdes inusitadas surgem a cada ano escolar. Pois, proporcionar um
espaco onde o didlogo para temas sensiveis seja possivel, de encontro com uma escuta ativa, e
respeitosa, surge em mim como uma necessidade de garantir o direito a formagao integral
humana dos alunos, e isso ultrapassa os conteudos curriculares. Ainda que, esbarremos com

discursos de odio e a ignorancia de conservadores que acreditam que no simples ato de falar
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sobre sexualidade estamos promovendo “ideologia de género®”, sigo acreditando e
proporcionando esses momentos de debate, reflexdo, experienciacdo e acolhimento nas aulas
de Arte.

O teatro, por sua natureza simbolica e subjetiva, permite que esses temas surjam de
maneira natural e sensivel, sem pré-conceitos. O objetivo nas aulas e perante a comunidade
escolar ¢ refletir sobre o reconhecimento e o respeito da diversidade. Meu corpo também
carrega historias, possui uma identidade, uma sexualidade, uma subjetividade € ndo ¢, € nem

poderia ser, neutro. Como bem pontua Gusdorf (2022, p. 39)

[...] O professor fala, mas uma palavra ndo ¢ somente uma palavra diante da
classe, ¢ uma palavra dentro da, com e para a classe. Nao se trata pois de
executar mais ou menos brilhantemente um nimero de oratdria, para um
publico mais ou menos aprovador. Na verdade, o publico do orador ou do
artista tem sua parte na cria¢do da eloquéncia ou do teatro. Porém a classe ¢
mais que um publico cuja cooperacao se limita a um recolhimento receptivo e
a uma aprovagao intermitente e controlada.

Como arte-educadora ndo vejo possibilidades de me ater apenas ao conteudo
programatico, pois enquanto sujeito vivente, experiencio o meu fazer artistico-pedagdgico e
nesse no de significagdes vivas e pulsantes, nas relagdes com o outro, vivencio a poténcia da
arte como linguagem formadora e transformadora. Assim, por meio da experiéncia artistica no
ambiente escolar, muros sao fissurados e por vezes derrubados, siléncios sdo rompidos € uma
pluralidade de existéncias sdo acolhidas. A arte-educagdo indicando que toda subjetividade
importa, sem julgamentos, ¢ que toda historia tem espago, vez e voz.

Apesar de nos depararmos ainda com modelos pedagogicos, muitas vezes rigidos e
tecnicistas, que tentam padronizar ¢ prezam pelos resultados quantitativos, a escola ainda ¢ um
espago de inimeras possibilidades, onde diferentes vozes podem se encontrar. Aprofundando
0 pensamento, nas palavras de Gusdorf (2022, p. 41) “¢ preciso admitir que a verdadeira
pedagogia nao faz caso da pedagogia. A educagdo essencial passa pelo ensino, mas realiza-se
apesar dela e sem ela”.

Na desarmonia que limita os planejamentos, mas que nao elimina o desejo de abarcar
as multiplas complexidades desse espaco, o educador verdadeiramente comprometido com o

seu fazer pedagogico, com consciéncia critica e reflexiva, reconhece a extrema necessidade de

® Expressdo usada por grupos conservadores, para censurar estudos académicos sobre género e sexualidade. As
ciéncias sociais ¢ humanas, percebem o género como uma construgao social e cultural, distinta do sexo
biologico. O uso dessa expressdo, deslegitima os debates sobre a diversidade que contribuiriam para uma
educagdo de respeito para com todas as formas de existéncia, com dignidade.
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redescobrir caminhos e criar fissuras para que as subjetividades tenham lugar. Finalizo com

Gusdorf (2022, p. 22)

O lugar e a encenacdo da pedagogia ja sao meios pedagogicos. Sao partes
integrantes da dramaturgia que coloca frente a frente o professor e seu aluno
ou, mais exatamente, o aluno consigo mesmo, se acreditarmos, com o Socrates
do Ménon, que esse ¢ 0 meio para a procura do conhecimento pleno.

Nao ha um unico caminho para a educacdo, ndo ha férmula magica, o que existe, ainda,
sdo educadores esperancosos, em constante enfrentamento, que em meio aos tropegos se
reinventam e continuam trilhando o caminho do conhecimento, com o objetivo de formar
sujeitos criticos e sensiveis, entendendo que esta ¢ uma das missdes mais importantes que a

educagdo contemporanea carrega.
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CAPITULO 5

S ARTE

A Arte, no contexto educacional, defronta-se com dificuldades tanto na compreensao de
sua dimensdo pratica quanto pedagogica. No Brasil, ao longo dos anos, passou por inimeras
mudancgas. Em alguns momentos, a Arte € vista como uma simples atividade complementar e,
em outros, como campo fundamental na formacao integral dos sujeitos. Todo esse processo
revela apenas como a sociedade valoriza — ou ndo — a experiéncia estética, o pensamento critico
e a sensibilidade educativa.

Nas escolas da rede publica no Brasil, a Arte vivenciou avangos e retrocessos. Apesar
de a Constitui¢ao Federal de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional (LDBEN)
n° 9.394/96 reconhecerem a relevancia do ensino de Arte como fundamental para a formagao
integral do aluno, muitas adversidades sdo encontradas pelo caminho. Em muitos momentos, o
componente curricular ¢ visto como recurso visual para as praticas decorativas e para a
organiza¢do de eventos em datas comemorativas, 0s quais, muitas vezes, em nada contribuem
para o processo de ensino-aprendizagem. Essa condescendéncia torna evidente outro aspecto
que inviabiliza o processo de valorizagdo do componente curricular, que ¢ a falta de
profissionais verdadeiramente preparados, com dominio tedrico, pratico e estético na Arte.

Apesar das inimeras possibilidades pedagdgicas que o universo artistico proporciona,
ser professora de Arte, na atualidade ¢ atuar em terreno instavel, travando diariamente batalhas
em direcdo ao reconhecimento e ao respeito de toda a comunidade escolar. Além dessa
desvalorizacao simbolica da area, lidamos com as limitagdes estruturais.

Contudo, me esforco para proporcionar experiéncias transformadoras nas aulas de Arte,
para que os alunos se descubram criadores de sentidos e agentes transformadores de sua
realidade. Assim como descreve Walter Smith (apud Barbosa, 2012, p. 49) penso que “[...]
uma crianca que nao saiba desenhar as formas dos objetos que o seu olhar descortina, tdo
prontamente como escreve e repete as palavras que lhe tocam o ouvido, estd apenas em meio a
educagdo”. Mesmo com todas as dificuldades, a sala de aula torna-se um local de escuta ¢
acolhimento, seguro para as experienciagcdes de suas multiplicidades. Sobretudo, acredito que
a educacao estética contribui para a formagao de sujeitos mais criticos, sensiveis, reflexivos e

humanos.



68

5.1 Uma breve contextualizacio sobre o inicio do ensino da Arte no Brasil

Poucos sdo aqueles teoricos, preocupados com metodologias educacionais, que doam
parte de seu tempo em pesquisar sobre o ensino da arte. Por vezes, o conhecimento oferecido
pela unidade curricular de artes ¢ menosprezado. No Brasil, na contemporaneidade, a arte
encontra dificuldade em ser valorizada, e quando discutida no ambito escolar ¢ ainda mais
ignorada, colocada de canto, considerada de pouco valor académico.

Se buscarmos na historia sobre a entrada da arte erudita em solo brasileiro, verificaremos
que foi a elite europeia, os colonizadores portugueses em sua grande maioria, 0s responsaveis
por essa invasdo. Segundo Barbosa (2012), parte do preconceito a respeito da arte, que ainda
existe nos dias atuais, sdo resquicios dessa invasdo europeia, que dava voz e vez apenas a elite
e a pessoas ligadas a ela. Ainda segundo a autora, “também um preconceito de ordem estética
iria envolver os inicios do ensino artistico no Brasil” (Barbosa, 2012, p.18).

Como ¢ sabido, a arte erudita ganhou for¢a com a chegada da Missdo Artistica Francesa
no inicio do século XIX, iniciando construgdes pelo territorio brasileiro de Academias Imperiais
de Belas Artes, com enfoque no Ensino Superior. Contudo, quando aqui desembarcaram,
encontraram, “[...] uma arte distinta dos originarios modelos portugueses e obras de artistas
humildes. Enfim, uma arte de tracos originais” (Barbosa, 2012, p. 19). Por conseguinte, em
decorréncia dessa influéncia com a chegada de artistas europeus e criagdes de escolas voltadas
para o ensino superior de arte, como aponta Barbosa (2012), a arte foi sendo pouco a pouco
afastada do cotidiano popular, ficando limitada a elite, contribuindo para a disseminagdo do
preconceito acerca da arte e do fazer artistico, sendo vista pela sociedade, a partir desse
momento até a contemporaneidade, como algo supérfluo.

Uma outra questdo que levava a sociedade da época a rejeitar a arte, era o fato de haver
precariedade nos alicerces e na economia do nosso pais, tais questdes que perduram na
atualidade. Para o povo brasileiro daquela época, havia outras preocupagdes sociais, dessa
forma, a arte era e ¢ vista como um ornamento, algo dispensavel.

Enquanto o ensino da arte, como a pintura e o desenho, era atribuido a educagao dos
principes, — fazendo parte do curriculo nas escolas dos padres encarregados da educagdo da
monarquia no Brasil no periodo colonial — e academias de ensino superior eram criadas, de
acordo com Barbosa (2012), as profissdes que exigiam trabalho manual eram desvalorizadas
por serem realizadas pela exploragdo da mao de obra escrava. Esse preconceito foi sendo

desfeito com o fim do trabalho escravo, havendo um incentivo a arte aplicada a industria.
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Quando avangamos um pouco mais na historia, precisamente no inicio do século XX,
para o ensino superior em arte nada muda, porém, para o que hoje chamamos de educagdo
basica, segundo Barbosa (2012), inicia-se a implementacao do ensino de arte no ensino primario
e secundario, bem como sua obrigatoriedade, tendo aten¢do ao fato de que tal ensino se resumia
ao desenho.

O desenho, entdo, passa a ser visto como uma forma de comunica¢do do pensamento,
um complemento ao ato de escrever, uma maneira de manifestar uma ideia. Barbosa (2012, p.

36), esclarece que

Esta identificacdo do desenho com a escrita que ultrapassou as Barreiras do
modernismo, foi argumento ndo s6 para tentar vencer o preconceito contra a
arte como também argumento para demonstrar que a capacidade para desenhar
era natural aos homens ou, pelo menos, acessivel a todos ¢ ndo um dom ou
vocagdo excepcional.

Apesar dos esforcos em equiparar a importancia da arte com outras atividades na
tentativa de extinguir a imagem equivocada sobre ela — criada desde o periodo colonial, por ser
uma ocupagao exclusiva da elite, tornando-a desprezivel — € evidente que, as demonstragdes de
preconceito em relagdo a profissdo artistica e ao seu ensino, se perpetuam na
contemporaneidade.

O ensino da arte foi sendo mais bem aceito pela sociedade brasileira, como elucida
Barbosa (2012), quando esta era associada ao desenho industrial e a educagdo técnica, pois tal
aprendizagem geraria fonte de renda e contribuiria para o desenvolvimento do pais, fazendo
assim sentido em aprendé-la. Ainda sobre o ensino da arte voltada para uma perspectiva de
utilidade, a respeito de um manual de desenho geométrico elaborado na época, “parece ter sido
a primeira tentativa de educacdo de massa baseada na ‘ideia da necessidade de se propagar pelo
povo o ensino do desenho’ e de educar a nacdo para o trabalho industrial” (Barbosa, 2012, p.
54-55).

Na década de 1920, o ensino do desenho geométrico possuia local de destaque em
relag¢@o as outras disciplinas, recebendo fortes influéncias americanas no inicio do século XX.
Contudo, foi Rui Barbosa, sob a influéncia do liberalismo, que compartilhou 8 (oito) principios
metodoldgicos para o ensino do desenho geométrico na época. Porém, Barbosa (2012, p. 61),

menciona que

Embora ja tenha mostrado a influéncia dos principios positivistas, nos
pareceres sobre educagdo, de Rui Barbosa, no que diz respeito ao ensino do
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desenho foi a orientagéo liberal que prevaleceu, ndao s6 do ponto de vista dos
objetivos, mas dos métodos. A educagdo popular para o trabalho era a
finalidade precipua, e as recomendagdes metodologicas se dirigiam a
necessidade de desenvolver conhecimentos técnicos de desenho acessiveis a
todos os individuos, para que estes, libertados de sua ignorincia, fossem
capazes de invengao propria.

Embrenhando-se um pouco mais nas questdes do ensino da arte no Brasil, duas sdo as
correntes que lutavam para determinar seu futuro. De um lado, encontramos o liberalismo e, do
outro, o positivismo. Nas palavras de Barbosa (2012, p. 80), “ambas as Correntes concebiam o
desenho como uma forma de linguagem”. Embora os liberais tivessem como objetivo o ensino
do desenho voltado para a preparagdo para o trabalho, os positivistas priorizavam a formagao
do caréter e da inteligéncia.

O liberalismo pautado nas ideias de Rui Barbosa “[...] se dirigia para a funcdo pratica
de enriquecer economicamente o pais. Este enriquecimento sé seria possivel através do
desenvolvimento industrial, e a educagdo técnica e artesanal do povo era por ele considerada
uma das condi¢des basicas para este desenvolvimento” (Barbosa, 2012, p. 44-45). Dito isso,
qualquer pratica de desenho com a inteng@o de produzir tdo-somente beleza e enfeitamento era
tratada com severa rigidez.

Entretanto, as ideias de Rui Barbosa, sobre o ensino de arte, foram sendo aprimoradas
por outras fontes estrangeiras, e conforme Barbosa (2012) aponta, passou a defender, ser a favor
de uma aprendizagem intuitiva através dos sentidos, tomado pelo Romantismo. Muitas sdo as
informacdes a respeito dos pensamentos de Rui Barbosa e a corrente liberal no ensino da arte
no Brasil, mas este ndo ¢ o foco deste trabalho, para tanto, finalizo esta questdo com a seguinte

citacdo de Barbosa (2012, p. 63-64).

Embora as propostas de Rui ndo apresentassem nenhuma originalidade, foram
resultado de uma longa pesquisa: “usando de uma cultura especializada e
técnica até entdo desconhecida entre nos” e vasta fundamentacao
bibliografica, articulava exemplarmente os modelos estrangeiros no sentido
de sua adaptag@o ao Brasil. Seus planos, exequiveis ¢ de grande validade se
aplicados, teriam retirado de imediato as escolas secundarias e primarias da
influéncia asfixiante da academia de Belas-Artes, colocando-as sob a
orienta¢do das Escolas Normais de Arte Aplicada. Possivelmente, isso teria
criado condigdes para acelerar o processo de dicotomia entre Arte e Técnica,
ja delineado aquele tempo e que estava implicito no pensamento de Rui
quando afirmou a necessidade da existéncia de uma Academia de Belas-Artes
para o cultivo superior da Pintura e Desenho, deu uma Escola Normal de Arte
Aplicada para o cultivo das formas de arte aplicadas a industria. Isto apesar de
sempre colocar em destaque a importancia do desenho geométrico industrial
como meio nao sé de educar para o trabalho como também de desenvolver
valores estéticos e espirituais.
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A tendéncia positivista, que também tentava definir os parametros do ensino de arte no
Brasil, teve sua origem em um grupo de estudantes brasileiros formados na Europa, e
encontraram intimeros adeptos. Segundo Barbosa (2012), com a Reforma republicana, os
positivistas tinham a inteng@o de abolir a Academia Imperial de Belas Artes e reestrutura-la por
completo, que passou a ser chamada de Escola Nacional de Belas Artes, o que na pratica foi
apenas uma troca de rétulos. Os planos de mudangas ndo se limitavam a Academia, ou seja, ao

ensino superior, mas também a todos os outros niveis de educagdo, assim como expde Barbosa

(2012, p. 66).

Com o objetivo de regenerar o povo, achar ainda que o governo devia difundir
o0 ensino da arte em todas as escolas publicas de todos os graus, dele devendo
encarregar-se os estudantes de pintura e escultura nomeados em virtude de
prévio concurso, aos quais caberiam também a fung¢do de preparar os
professores e professoras das escolas publicas para presidirem as aulas
artisticas.

Nesse momento, ¢ interessante abrir um paréntese e ressaltar que, em relacdo a
preparagdo dos professores para o exercicio da docéncia no primdrio e secundario, no que diz
respeito ao ensino da arte, de acordo com Barbosa (2012) nao havia sequer a necessidade de
experiéncia, conhecimento ou formagao em arte para ensinar desenho. A falta de critérios para
ser um professor de arte, no caso, desenho, contribuiu para a desvalorizacio da profissao.

Na perspectiva positivista, “a arte era encarada como um poderoso veiculo para o
desenvolvimento do raciocinio” (Barbosa, 2012, p. 67). Acreditavam que boa parte da crise
moral da sociedade se dava pela insuficiéncia intelectual, nas palavras de Barbosa (2012, p. 67),
“o aperfeicoamento intelectual era considerado a condi¢do precipua para o progresso social e
politico”, porém, desde que ficasse a cargo dos métodos positivistas.

Durante todo esse percurso inicial, o ensino da arte foi restringido apenas ao estudo do
desenho — copia da natureza, copia de estampas, copia de objetos industriais, geometria — muito
diferente do que vemos no curriculo das escolas atualmente. A geometria chegou a ser matéria
cobrada, inclusive, em exames para o ingresso em faculdades, ndo apenas de artes.

Para encerrar essa breve analise sobre o inicio do ensino da arte no Brasil, e adentrarmos
no que temos como parametro em relacdo ao ensino da arte na atualidade, Barbosa (2012)
explana que houve um processo de rigorosidade das formas por meio da geometrizagdo em

resposta a submissao do realismo na época, e com isso concluo com Barbosa (2012, p. 76) que,
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[...] do ponto de vista do ensino da Arte, o liberalismo de Rui Barbosa
orientou-se em direcdo a uma metodologia roméantica, e o positivismo em
direcdo a uma metodologia realista, especialmente no campo do ensino
superior, embora este realismo estivesse envolvido por uma atmosfera Mistica
resultante de um romantismo generalizado. No ensino secundario e primdrio,
o estabelecimento de uma pragmadtica articuladora das duas Correntes foi
tentada principalmente no periodo de 1901 a 1910.

Muitas foram as mudancas que o ensino da arte sofreu no Brasil, reitero que o objetivo
aqui ndo ¢ descrever cada passo, cada tendéncia ou metodologia educacional, mas sim
apresentar uma breve contextualiza¢do e ter um norte sobre os caminhos do ensino da arte.
Entretanto, agora, compreender que sempre houve, e sempre havera, um grupo de pensadores

e estudiosos, que vao dizer o que pensam ser o certo a fazer e como devemos ensinar.

5.2 Dimensdes subjetivas, politicas e pedagégicas da experiéncia artistica

Os ensaios artisticos que tive a oportunidade de experienciar em minha trajetéria de vida
nunca foram neutros. Desde sempre, serviram como refligio e, a0 mesmo tempo, como atos de
protesto. As lembrangas dos palcos improvisados e das apresentagdes amadoras nos patios das
escolas que participei — ora como aluna, ora como professora — deixaram marcas profundas e a
certeza de que o ato de criar € resisténcia, mas, sobretudo, ¢ educar para a autonomia de ser o
que se €. Ao revisitar minha trajetéria de vida, reconhego, assim como destaca Dewey (2023,
p. 44), que “[...] toda experiéncia ¢ uma for¢a em movimento”. Dessa forma, enquanto arte-
educadora, preciso manter-me atenta a dire¢do que essa forcga, presente nas experiéncias que
proponho em minhas aulas de Arte, ira seguir.

A dimensdo subjetiva da arte do teatro, de que me ocupo neste texto, se manifesta
justamente nessa capacidade de provocar mudangas, transformar e continuar seguindo. Em
muitos momentos, quando as palavras ndo sdo suficientes para expressar o que se sente, € no
gesto expressivo, nos movimentos silenciosos do corpo em cena ou no olhar profundo
encarando o publico que se encontram caminhos e formas de se dizer o indizivel.

A arte me mostrou que certos saberes ndo se encaixam dentro dos muros de escolas com
posturas tradicionais e, quando falamos de experiéncia artistica no ambiente escolar, concordo
com Dewey (2023, p. 27), que afirma “[...] o problema ndo ¢ a falta de experiéncias, mas o
carater dessas experiéncias”. A escola promove um ambiente em que o siléncio e a obediéncia

ensinam a disciplina e se sobrepdem como Unica forma vidvel de alcangar o conhecimento,
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desconsiderando os desejos e os afetos dos estudantes e até dos professores. Sob esse prisma,

Dewey (2023, p. 27) destaca que

[...] Nao ¢ suficiente insistir na necessidade da experiéncia [...] tudo depende
da qualidade da experiéncia que se tem. A qualidade de qualquer experiéncia
tem dois aspectos: o aspecto imediato de ser agradavel ou desagradavel e o
segundo aspecto que diz respeito a sua influéncia sobre experiéncias
posteriores.

A arte revela a incompletude do ser e do saber, ndo como algo falho, mas como
possibilidade de reinvengdo. Ela nos permite transformar e compreender a nd6s mesmos € ao
ambiente que nos cerca. Ao refletir sobre o ambiente escolar, Freire (2023, p. 33) diz: “[...] o
homem se sabe inacabado e por isso se educa [...] 0 homem pergunta-se: Quem sou?”. Nesse
sentido, a experiéncia estética se alinha a essa ideia de que acdo e reflexdo caminham juntas
para a transformacao do sujeito, ndo apenas para a contemplagao passiva de sua subjetividade,
mas e também como forma de inser¢ao ativa no mundo, como resisténcia e/ou afirmag¢ao das
multiplas possibilidades de ser humano.

Como dimensao politica, a arte se impde como uma for¢a motriz capaz de desafiar as
estruturas rigidas da educacdo e de provocar profundas transformacgdes sociais. A arte educa,
mas também denuncia. Nas escolas onde certos sujeitos sdo constantemente excluidos,
silenciados e invisibilizados, fazer arte torna-se um ato revolucionario, um ato de coragem que
rompe o siléncio imposto. Cada aluno que ousa contar sua historia — com toda a liberdade que
a arte permite — desafia as estruturas invisiveis, porém reais, de uma sociedade que condena e
que, por vezes, destroi. A arte transcende, assim, a condicdo de mero ato expressivo para

assumir um carater politico. Dentro desse contexto, Boal (2019, p. 27) observa que

[...] desde Aristoteles e desde muito antes, ja se colocavam os mesmos temas
e argumentos que ainda hoje se discutem. De um lado se afirma que a arte ¢
pura contemplagdo e de outro que, pelo contrario, a arte apresenta sempre uma
visdo do mundo em transformagao e, portanto, ¢ inevitavelmente politica, ao
apresentar os meios de realizar essa transformagao, ou de demora-la.

Nas vivéncias com o teatro no ambiente escolar, foi possivel observar que, para educar
em plenitude, € preciso permitir que os alunos se expressem independentemente e, a0 mesmo
tempo, justamente por suas marcas, dores e historia. Ensinar por meio da arte ¢ comunicar nas
entrelinhas e reconhecer que cada gesto carrega, em si, mundos inteiros. O ato educativo nao
se limita apenas aos conteudos dos livros didaticos, ele se revela também nas trocas de

experiéncias com esses sujeitos. Quando carregada de sensibilidade, as intersec¢des entre arte
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e educagdo transformam o encontro entre educador e educando em um processo continuo de
construgdo e reconstrugdo dos modos de ser e estar no mundo.

A dimensao pedagogica da experiéncia artistica — como mencionado no trecho anterior,
ndo se limita ao dominio tedrico e técnico das diversas linguagens estéticas previstas no
curriculo de Arte. Ela constrdi um modo ético-politico® de se relacionar com os sujeitos, € com
o conhecimento. Nos projetos artisticos, os alunos (re)descobrem caminhos, desenvolvem o
pensamento critico por meio de experiéncias significativas. Nesse sentido, Dewey (2023, p. 79-

80) defende que

[...] O educador deve estudar as capacidades e necessidades do grupo
particular de individuos com o qual ele esté lidando e, a0 mesmo tempo, deve
organizar as condi¢gdes que disponibilizem as matérias ou conteudos de forma
a proporcionar experiéncias que satisfacam a essas necessidades e
desenvolvam essas capacidades. O planejamento deve ser flexivel o suficiente
para permitir o livre jogo para a individualidade de experiéncia e, ainda assim,
solido o bastante para direcionar o continuo desenvolvimento das capacidades
dos alunos.

No exercicio da pratica docente, a luta ¢ conquistar a flexibilidade que rompe as amarras
do tradicional. Como nos lembra Dewey (2023, p. 14), “[...] o esquema tradicional ¢, em sua
esséncia, uma imposi¢do de cima para baixo e de fora para dentro”. E justamente contra essa
rigidez que a experiéncia artistica se ergue, abrindo um espaco de liberdade estética onde o
novo pode emergir ¢ a criatividade florescer. E sempre uma aposta, ¢ quase como trabalhar nas
brechas daquilo que ¢é possivel, mas que ao fim se revela potente por contribuir para a expressao
de outros modos de ser e habitar o mundo.

Para concluir, a arte, em suas dimensdes subjetivas, politicas e pedagdgicas, juntas
entram em cena como atores essenciais, encenando transformagdes profundas que despertam
consciéncias, desafiam roteiros estabelecidos e abrem espago para novas histérias e

possibilidades de ser.

& Modo ético-politico ¢ a atitude do educador que, consciente das consequéncias de sua pratica, assume a
responsabilidade ética de respeitar e valorizar a singularidade dos sujeitos, entendendo que educar ¢ também
intervir no mundo. Essa postura reconhece as relacdes de poder presentes no espago escolar e assume a
responsabilidade de contribuir para a transformagao social.
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CAPITULO 6

6 SEXUALIDADE

A escola ¢ um local onde a interseccionalidade se faz presente em todos os espagos,
sendo a sexualidade apenas um entre tantos outros marcadores que acrescem nas relagdes desses
sujeitos nos espagos onde circulam. A maneira como a comunidade escolar lida com essas
questdes, dird, de alguma forma, como sucedera a passagem desse estudante na escola e sua
relagdo com o processo de ensino e aprendizagem.

Sao inimeros os desafios que a educagdo enfrenta e as questoes de género e sexualidade
sao também fatores de extrema importancia que fazem parte do processo de ensino-
aprendizagem. E importante reconhecer nio ser possivel a dissociacio do sujeito e de seu
género e ainda mais de sua sexualidade, eles se fazem presente em todos os espagos por onde o
estudante circula.

Questdes que atravessam o gé€nero e a sexualidade no ambiente escolar necessitam de
um olhar e uma escuta sensivel, que nos permita pensar em novos caminhos possiveis a serem
percorridos. Inumeras sdo as situacdes nos espagos das escolas, que trazem como foco tais
questoes.

Para além de ter se tornado relevante discutir sobre esse tema, as reflexdes geradas
contribuem, e muito, para o cotidiano escolar. A escola precisa ser compreendida como um
espaco plural, onde a interseccionalidade de racga, género, sexualidade, cor, classe social,
deficiéncias, etnia, religido, entre outros marcadores, circulam, se encontram, dialogam,
modificam o espaco e influenciam as praticas pedagogicas. Com tudo isso, afirma-se aqui a
escola como uma institui¢do social que, por isso mesmo, de muitas formas reflete tudo o mais
que circula na sociedade mais ampla. Essa compreensao ¢ fundamental para que os professores
possam exercer, também, o papel de educadores a medida em que podem contribuir, no didlogo
com os estudantes, para a compreensao de como todos esses marcadores sociais afetam os
jovens e como eles podem se posicionar, enfrentar, resistir ou até superar aquilo que sdo na
conquista de se tornarem pessoas capazes de afrontar aquilo que se apresenta como fatalidade.

Foucault (2022, p. 8) traz duas reflexdes significativas, a primeira seria, “[...] ao que
sobra so resta encobrir-se; o decoro das atitudes esconde os corpos, a decéncia das palavras
limpa os discursos. E se o estéril insiste, € se mostra demasiadamente, vira anormal: recebera
este status e devera pagar as sangdes”. Nesse viés, pode-se compreender que a sociedade na

época em que o autor escreveu (meados do século XX), preferia mascarar a realidade a lidar
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com ela, esconder e “fingir” que ndo existe o que de fato pulsa diante dos olhos de quem ¢
sensivel para ver. Entretanto, olhando para os dias atuais, percebemos que essa ainda ¢ uma
pratica adotada, principalmente nas escolas, onde o receio em abordar temas sensiveis — como
a sexualidade dos jovens —, tem se tornado cada vez mais inegével e dificil, diante da corrente
conservadora que aprisiona os pensamentos e corpos com ideias falso moralistas. Ainda

segundo Foucault (2022, p. 8)

O que ndo ¢é regulado para a geragdo ou por ela transfigurado ndo possui eira
nem beira, nem lei. Nem verbo também. E a0 mesmo tempo expulso, negado
e reduzido ao siléncio. Ndo somente ndo existe, como nao deve existir ¢ a
menor manifestagdo fa-lo-do desaparecer — sejam atos ou palavras.

Nesta segunda passagem, fica evidente que o receio sobre a abordagem de temas
sensiveis tem um porqué de existir, pois, por mais que queiramos e que tentemos discutir e
refletir sobre questdes de género e sexualidade, seja na época de Foucault, ou na atualidade,
qualquer manifestacao de discurso ou ac¢des, qualquer tentativa de existir do diferente, do que
foge a heteronormatividade, serd anulada. Dessa forma, ndo falar sobre questdes de sexualidade,
nega-la, fingir que ndo existe, tem sido a pratica mais aceitdvel socialmente, como se nao
admitir sua presenga fosse extinguir sua existéncia. Na verdade, nao dialogar sobre ela e nao
buscar a compreensdo nao apaga tampouco anula sua presenga: apenas causa mais dor e
sofrimento.

De uma mirada humana que vé, escuta, acolhe e recebe pessoas com o intuito de educar
esses sujeitos que transitam pela comunidade escolar, independentemente de seus atos ou
palavras, nao podem ser, simplesmente, postos de lado como se ndo existissem, em uma

tentativa inutil de reprimi-los ou transfigura-los. hooks (2017, p. 22) nos alerta dizendo que

[...] Para lecionar em comunidades diversas, precisamos mudar ndo s6 nossos
paradigmas, mas também o modo como pensamos, escrevemos ¢ falamos. A
voz engajada ndo pode ser fixa e absoluta. Deve estar sempre mudando,
sempre em didlogo com um mundo fora dela.

O espacgo escolar por vezes ¢ responsavel por promover a diferenga, a distingdo e a
desigualdade. No entanto, para que isso deixe de ocorrer, faz-se necessario compreendermos,
que os sujeitos possuem “[...] identidades plurais, multiplas; identidades que se transformam,
que ndo sao fixas ou permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditorias” (Louro, 2014, p.
28). As identidades estdo sempre se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de

transformagdo, contudo, ndo de maneira imposta.
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Tais reflexdes sobre a sexualidade sdo de fundamental relevancia para a constru¢ao de um
ambiente escolar digno, e estd longe de encontrar denominadores comuns que atendam todas
as especificidades que permeiam o tema. A busca € para que no minimo se compreenda que, ao
adotar o caminho da ndo neutralidade sobre temas sensiveis dentro do ambiente escolar, sera
necessario, para além da sensibilidade, a coragem para se construir uma pedagogia de

acolhimento, que questiona e transforma, entendendo que educar sera sempre um ato politico.

6.1 Desafios e possibilidades na abordagem de género e sexualidade no ambiente escolar

Quase sempre, a docéncia ¢ marcada por um certo entusiasmo inicial. Como arte-
educadora, acreditava — ingenuamente — que, por meio da arte, seria capaz de provocar
mudangas nas estruturas rigidas que regem a educacao; causaria profundas transformagdes na
forma de agir e pensar dentro da comunidade escolar. Entretanto, no meu processo de
amadurecimento e constituicado da minha identidade docente, a realidade do cotidiano escolar
logo se encarregou de expor os limites que, outrora, foram estabelecidos para abordar
determinados temas sobre “certos” sujeitos. Da mesma forma, hooks (2019, p. 145) aborda a

mesma questdo e vai além, dizendo que

[...] muitas de nos aceitamos a nogdo de que ha uma separagao entre o corpo
e a mente. Ao acreditar nisso, os individuos entram na sala de aula para ensinar
como se apenas a mente estivesse presente, € ndo o corpo. Chamar a atencao
para o corpo ¢ trair o legado de repressdo e de negacdo que nos tem sido
passado por nossos antecessores na profissdo docente, os quais tém sido,
geralmente, brancos e homens.

A sexualidade sempre esteve presente em discursos pedagdgicos — direta ou
indiretamente — ndo com o intuito de silenciamento, mas produzindo invisibilidade politica em
relacdo aos corpos considerados “fora do padrao”, estabelecendo inimeros modos de regulacao
e controle dentro do ambiente escolar. Ainda que se trate de um tema sensivel, frequentemente
“evitado”, a sexualidade sempre foi demasiadamente ‘“vigiada” nos espacos escolares
produzindo discursos, fabricando corpos, regulando afetos e impondo invisibilidades. Dessa

forma, Louro (2014, p. 84-85) aprofunda a discussao e diz que

E importante notar no entanto que, embora presente em todos os dispositivos
de escolarizacdo, a preocupacdo com a sexualidade geralmente ndo ¢
apresentada de forma aberta... indispensavel que reconhecamos que a escola
ndo apenas reproduz ou reflete as concepgoes de género e sexualidade que
circulam na sociedade, mas que ela propria as produz... essa presenga da
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sexualidade independente da intengdo manifesta ou dos discursos explicitos,
da existéncia ou nao de uma disciplina de “educagdo sexual”, da inclusdo ou
ndo desses assuntos nos regimentos escolares. A sexualidade estd na escola
porque ela faz parte dos sujeitos, ela ndo é algo que possa ser desligado ou
algo do qual alguém possa se “despir”.

O ambiente escolar afirma nas entrelinhas do curriculo os corpos que podem ou ndo
podem ser vistos. A forma como se ensina, o que se ensina, determina quem fala, quem ¢ ouvido
e quem deve ser silenciado, apagado e excluido. A respeito de como o sexo’ tem servido a essa
estrutura de ensino, Foucault (2022, p. 27) traz a seguinte reflexdo “[...] cumpre falar do sexo
como de uma coisa que ndo se deve simplesmente condenar ou tolerar, mas gerir, inserir em
sistemas de utilidade, regular para o bem de todos, fazer funcionar segundo um padrdo 6timo.
O sexo nao se julga apenas, administra-se”. Assim, tudo o que desafia existir € ndo se encontra
dentro dos padrdes estabelecidos da heteronormatividade — vista como unica verdade permitida
— ¢ empurrado para a margem.

Esses limites entre o existir € o ndo-existir das subjetividades e a normatividade dentro
do ensino da Arte sdo cotidianamente testados pelos proprios sujeitos marginalizados. Simples
exercicios cénicos trazem para a roda situagdes e reflexdes que fazem emergir violéncias
sofridas por esses corpos, que tentam seguir na contramao da norma e nos mostram o quao
profundas sio as marcas que ficam.

Se “revelar” neste espacgo que deveria ser de acolhimento se torna um risco. Transbordar
ndo ¢ permitido. Criar condigdes para que este sujeito possa ser visto, ouvido, aceito e
respeitado dentro do ambiente escolar € visto como inadequado pelos colegas do corpo docente

e igualmente marginalizado.

[...] se o sexo ¢ reprimido, isto ¢, fadado & proibigdo, a inexisténcia e ao
mutismo, o simples fato de falar dele e de sua repressdo possui como que um
ar de transgressdo deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-se, até
certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por menos
que seja, a Liberdade Futura (Foucault, 2022, p. 11).

Os discursos sobre a sexualidade fazem parte de estratégias de controle sobre os sujeitos,
nao se tratando apenas das agdes, mas também das palavras. No que se refere ao discurso de

temas sensiveis a escola ndo vigia somente o aluno, mas também o professor determinando

7O termo “sexo” neste contexto — é importante frisar — estd sendo compreendido no sentindo mais amplo da
palavra, envolvendo questdes como: género, identidade e sexualidade. Aspectos que perpassam os sujeitos e suas
subjetividades impactando direta ou indiretamente suas experiéncias no ambiente escolar.
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quem pode, como pode e quando pode ensinar. Acrescentando ao assunto, Louro (2014, p. 96)

diz que

O processo educativo escolar, que se instala no inicio dos tempos modernos,
se assenta, pois, na figura de um mestre exemplar. Diferentemente dos antigos
mestres medievais, ele se tornara responsavel pela conduta de cada um de seus
alunos, cuidando para que esse carregue, para além da escola, os
comportamentos ¢ as virtudes que ali aprendeu. Para que isso aconteca, ndo
basta que o mestre seja conhecedor dos saberes que deve transmitir, mas ¢é
preciso que seja, ele proprio, um modelo a ser seguido... O Mestre... ¢
cuidadosamente preparado para exercer seu oficio.

Contrariamente ao que se espera de um “mestre exemplar”, defendo, nesta dissertacao,
que o ensino da Arte deve ser exercido como uma forma de resisténcia, que permite ao estudante
experienciar novas formas de ver e de se ver. Na linguagem teatral, por exemplo — por meio da
liberdade performéatica — ¢ possivel abrir espaco para o didlogo e romper com os padrdes
impostos. Sem romantizar esse fazer pedagogico que busca ouvir, em vez de fazer calar, mesmo
buscando manter-me no “limite do aceitdvel”, sou constantemente interpelada por minha
postura de acolhimento e respeito ao dito “anormal”. Entretanto, naquela margem possivel de
autonomia que me concede o exercicio da minha profissao, exerco a resisténcia como uma
atitude honesta de ser o que sou e permitir que todos(as) os(as) outros(as) também possam ser
e se manifestar com dignidade e respeito.

Quando a proibigdo e a exclusdo ndo alcancam os resultados esperados, a inibi¢ao, por
meio da vigilancia excessiva, ¢ utilizada como recurso para fazer calar os individuos no

ambiente escolar. O controle simbodlico se torna tdo eficaz quanto uma censura explicita.

Foucault (2022, p. 49) adverte que

[...] A mecanica do poder que ardorosamente persegue todo esse desprop6sito
s6 pretende suprimi-lo atribuindo-lhe uma realidade analitica, visivel e
permanente: encrava-o nos corpos, introduz-lo nas condutas, torna o principio
de classificacdo e de inteligibilidade e o constitui em razdo de ser e ordem
natural da desordem.

Ainda na continuagao do texto de Foucault (2022, p. 49), ele nos questiona se faremos
a “[...] exclusdo desses milhares de sexualidades aberrantes?”. Penso que a escola ¢ um
universo plural, constituido por inumeras outras pluralidades, e que o professor deve, ou
deveria, acolher sem julgamentos. Contudo, sabe-se que ndo ¢ dessa forma que esses sujeitos
sdo recebidos em sua esmagadora maioria. A exclusdo é, sim, uma das formas encontradas para

controlar esses corpos vistos como “aberrantes”.
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Minha sexualidade, embora particular e ndo manifestada explicitamente no cotidiano
escolar, estd presente, ndo como ato militante, mas como parte indissocidvel da minha
subjetividade, a qual esculpe o meu modo de ser, agir e ensinar. Ser quem sou € um ato politico
por si so, pelo simples fato de existir, assim como toda pessoa onde quer que esteja. Cada
escolha, desde a linguagem estética escolhida em sala de aula para ministrar um conteudo, até
o siléncio que decido interromper, causando desconforto em quem fala e em quem ouve, afeta
de alguma maneira as engrenagens do ensino no qual estou inserida.

A formagao docente ndo nos prepara para certas complexidades. Alguns professores
tendem a se calar, uns por medo ou ignorancia®, outros por conta de um falso moralismo. Sobre
como a escola lida com essas complexidades, Louro (2014, p. 61) diz “Diferengas, distingdes,
desigualdades... A escola entende disso. Na verdade, a escola produz isso”. Por isso, volto a
dizer que a escola deveria ser um espago de acolhimento, contudo, o que observo nestes anos
de experiéncia docente ¢ que, na maioria esmagadora das vezes ela ndo ¢é. Falar disso, escrever
sobre essa conduta, aqui nesta dissertagdao, ¢ uma forma de dentincia sobre o que temos feito
enquanto institui¢ao educativa.

O proposito ndo ¢ transformar a escola em um local libidinoso e permissivo, mas propor
um espaco de escuta e respeito. A Arte permite que sujeitos exponham suas subjetividades sem
julgamentos maldosos; ndo impde verdades e abre caminhos para o didlogo e a reflexdo sobre
essas e tantas outras existéncias. Assim como Louro (2014, p. 92) acredito que “[...] as praticas
escolares devem se aproximar das relagdes familiares, devem estar embasadas em afeto e
confianga, devem conquistar a adesdo e o engajamento dos/as estudantes em seu proprio
processo de formacao”. Dessa forma, procuro pensar e proporcionar, nas aulas de Arte, um
local de acolhimento. Ao acolher, eu reconheco a existéncia e isso, por si sO, ¢ um ato de
resisténcia. Pode parecer pouco, mas, como professora de Arte, faco o possivel e muitas vezes
¢ o suficiente para garantir a continuidade da existéncia de certas pessoas e mesmo que seja
pouco, consigo construir na sala de aula espagos de escuta, acolhida e respeito. E quando isso
acontece, se fortalece em mim o amor pela profissdo que abrago.

Buscar um espaco de sensibilidade, onde tudo estd programado para o controle e
punicdo, € no minimo exaustivo. Porém, sem ter professores dispostos a “bater de frente” com
essas pedagogias que promovem a exclusdo, por meio da ignorancia a respeito desses sujeitos

considerados “anormais”, a escola permanecera sendo um local de fabricacdo de corpos

8 Ignordncia, neste contexto, refere-se a auséncia de conhecimento, compreensdo ou informagio.
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normativos e uteis apenas para o mercado. Refletindo sobre isso, Louro (2014, p. 143, grifo do

autor) diz

[...] no entanto, a ignorancia sobre a homossexualidade €, seguramente, uma
ignorancia sobre a sexualidade (e, portanto, € também uma ignorancia sobre a
heterossexualidade). O que esta suposto nessa altiva ignorancia ¢ a ideia de
que se a sexualidade ¢ uma questdo do ambito do privado, sem “consequéncia
publica”.

Esse caminho retira da educagdo sua fun¢do politica e ética, ao marginalizar, excluir e
silenciar esses sujeitos. Por meio do silenciamento imposto pela sociedade e aderido pela
comunidade escolar para negar a existéncia desses sujeitos, Louro (2014, p. 142) ressalta que
“[...] de algum modo, ndo saber sobre essas comunidades parece que funciona como uma
espécie de garantia de que o/a estudante ird preferir ser heterossexual”. Isso, obviamente, ¢ uma
hipocrisia.

A disciplina de Arte, por sua propria natureza plural e complexa, cria e provoca espagos
onde as diferencas podem emergir, quando, de outro modo, seriam silenciadas ou
invisibilizadas. E justamente essa liberdade expressiva que a Arte propicia, ao permitir que
outras subjetividades se manifestem e corpos fora da norma encontrem visibilidade, gerando
certo incomodo institucional, uma fenda por onde podem se expressar. O desconforto nao reside
no conteudo formal da disciplina, mas nas possibilidades que ela abre para o questionamento
de estruturas normativas e para a reflexdo critica sobre temas considerados sensiveis ou
incomodos pela logica escolar tradicional.

A sociedade tem se voltado a deixar claro, desde cedo, que alguns corpos sdao mais
legitimos que outros e, na comunidade escolar, ndo seria diferente. A heteronormatividade
determina o que ¢ digno de existéncia; tudo o que for contrario a essa norma € visto como

transgressdo. De acordo com Butler (2022, p. 47)

[...] Combater a opressdo exige que se entenda que vidas sdo apoiadas e
mantidas de formas distintas, que existem diferencgas radicais nas maneiras
pelas quais a vulnerabilidade fisica humana ¢ distribuida por todo o globo.
Certas vidas sdo altamente protegidas, e revogar suas reivindicagdes de
sacralidade sera suficiente para mobilizar as forcas da guerra. E outras vidas
nao encontrardo apoio tdo rapido e furioso, nem serdo qualificaveis como
“enlutaveis”.

Nos deparamos, entdo, com alunos que, ao ndo encontrarem espacos seguros de

acolhimento, também adotam o siléncio e o sofrimento como estratégia, ndo para controlar seus
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corpos, mas para sobreviverem aos riscos que podem surgir, tornando-se alvos das mais
variadas formas de violéncia. Por isso, o exercicio da docéncia deve, ou deveria, ser pautado
em uma escuta sensivel. Para além do contetdo, ¢ necessario criar vinculos de afeto que
possibilitem ao sujeito sentir-se digno de existéncia. Butler (2022, p. 53) elucida que “[...]
Servir em nome da transformacdo significa precisamente romper com o que se tornou um
conhecimento estabelecido e uma realidade cognoscivel, e usar, por assim dizer, a irrealidade
para fazer uma reivindicagdo que de outro modo seria impossivel ou ilegivel”. Na esteira desse
pensamento, busco contribuir para a constru¢do de uma pedagogia em que o medo ndo supere
a curiosidade, em que os sujeitos e suas multiplicidades nao sejam silenciados. Conforme Butler

(2022, p. 61) descreve

[...] Quando lutamos por direitos, ndo estamos apenas lutando por direitos que
se ligam a minha pessoa, mas estamos lutando para sermos concebidos como
pessoas. E ha uma diferenga entre o primeiro e o segundo. Se estamos lutando
por direitos que se associam ou deveriam se associar a minha pessoalidade,
entdo presumimos essa personalidade como ja constituida. Mas se estamos
lutando ndo sé para sermos concebidos como pessoas, mas para criar uma
transformacdo social no proprio significado de pessoalidade, entio a
reivindicagdo de direitos torna-se uma forma de intervir no processo social e
politico pelo qual o humano ¢ articulado.

Diante de tais reflexdes, ¢ fundamental elevar a educacdo a um status em que o ambiente
escolar seja de acolhimento e compreensao, ao lado da transmissdo de conteudos. Uma coisa
nao exclui a outra e essas duas atitudes podem dar as maos para juntas construirem relagdes
educativas sensiveis e saudaveis. Entendendo que a sexualidade € parte constitutiva desse
processo educativo e que sua existéncia nao “fere” a integridade fisica ou moral de nenhum

outro sujeito por mais distintos que possam ser.
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CONCLUSAO

7 UM PONTO E VIRGULA NESSA TRAJETORIA

A arte tem sido muitas vezes a linguagem usada para expressar os anseios dos proprios
artistas. No traco de uma pintura, no gesto do corpo na danca, no siléncio entre as falas de uma
peca teatral, a alma do artista se revela. Nas pinturas de Artemisa Gentileschi vemos, por
exemplo, mais do que técnica, cor € composi¢do, ¢ uma clara expressao de dor, raiva e desejo
de justica. Em “Judite decapitando Holofernes”, para quem conhece sua histdria, a obra se
revela como denuncia. Nesse encontro entre o artista e sua obra, belezas e angustias coexistem,
revelando o poder da Arte — em suas multiplas formas — de manifestar os sentimentos de um

artista.

Figura 1: Judit decapitando Holofernes, por Artemisia Gentileschi.

Fonte: Wikipédia® |

Compreender a arte como uma linguagem estética capaz de dar forma a sentimentos

abstratos e subjetivos foi uma das propostas deste trabalho. Trouxe minha trajetéria enquanto

° Disponivel em:
<https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Judit decapitando a Holofernes, por Artemisia Gentileschi.jpg>.
Acesso em: 23 Fev. 2025.
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artista, estudante, arte-educadora, e agora, pesquisadora. Foi pelos palcos das artes cénicas que
percorri grande parte do meu caminho e, por este motivo, ndo poderia ser outro sendo o teatro
a assumir o papel principal nesta encenagao reflexiva.

Na Grécia antiga, o teatro era utilizado como um recurso educativo e religioso, para
explicar as leis e normas de conduta; dar sentido a certos acontecimentos; buscando por uma
tentativa desesperada e inttil, de encontrar respostas ao destino cruel imposto pelos “deuses”.
Hoje, esse mesmo teatro, busca a compreensao de si. No palco, j& ndo se dao respostas,
produzem-se questionamentos e exige-se acdo. Quem se entrega ao ato teatral ndo pretende
convencer, mas, sim, compreender a si mesmo. No teatro novos mundos sdo criados e a
liberdade ¢ lei, nele o sujeito se torna inteiro e multiplo. Com o teatro o artista tem a
possibilidade de criar uma nova realidade e dar o desfecho que melhor lhe agrada, sem
julgamentos, nada ¢ questionado, o ato de atuar ¢ pautado na liberdade de expressao, o ator se
sente livre, mesmo diante de um texto que lhe direciona.

A escrita autobiografica também proporcionou essa liberdade, assim como o teatro. Se
tornou o palco das minhas memorias, nao para justificar caminhos, mas para compreendé-los.
Esse caminho contribuiu para a compreensdo da minha pratica pedagdgica, na minha relagao
com a arte e sobretudo ajudou a pensar sobre as contribuigdes pedagodgicas do teatro nas agdes
escolares e indicar possibilidades e também as limitagdes nos dialogos sobre sexualidade no
ambiente escolar.

Convido, portanto, quem me 1€ a enxergar na pluralidade e complexidade de cada ato,
ndo uma sequéncia isolada de acontecimentos, mas um continuum de um todo que, por mais
que eu me esforce, ndo consigo abarcar. Oferego fragmentos — cenas vividas, pensadas e
sentidas — como pecgas de um mosaico maior, o drama cotidiano de ser professora de arte em
espacos diversos, formais e ndo formais. Os cendrios mudam, os figurinos se alteram, alguns
personagens sao sempre novos, esta professora que narra também vai se compondo diferente a
cada ato.

A estudante, a artista iniciante, a viajante em intercambio, a mestranda, a concursada —
todas estas, sdo versdes que me habitam. Nenhuma se apaga. Todas se atravessam. Cada nova
turma ¢ um novo e sempre desafiante convite para uma nova encenacao, ainda que o roteiro
pareca o mesmo, o drama nunca sera idéntico. Vez ou outra aparecem novos personagens que
me fazem compreender algo inusitado, algo que eu nao havia compreendido ainda 1a no inicio
da carreira.

E certo que alguns personagens e cendrios se repetem, mas nunca sio oS mesmos ¢ com

eles vou compondo essa grande peca chamada “Teatro, sexualidade e educagdo: memorias,



85

reflexoes e narrativas autobiogrdficas de uma arte-educadora em (re)construgdo”. Este
trabalho foi um ensaio delicado de partilha. Uma entrega. Uma escuta. Meu desejo € que possa
tocar outros corpos, outras historias. Que possa, talvez, inspirar outras(os) educadoras(es) a
reconhecerem a beleza e a forga que tem a arte-educagao, poética e politica.

No percurso, do que pareceu a mim, uma longa jornada, me debrucei sobre inimeros
textos, alguns diretamente ligados a minha teméatica — que foram citados e entrelagados ao corpo
do texto — outros, no entanto, se juntaram a mim em siléncio. Embora, ndo aparecam
explicitamente, fizeram parte desse espetaculo como uma rotunda, provocando reflexdes, que
embora paralelas, intimamente ligadas a tal (re)constru¢do dessa educadora. Serviram de
inspira¢do, ampliaram saberes, provocaram meus sentidos, abalaram minhas certezas sobre a
arte, a educacado, os afetos, o sujeito e a propria existéncia humana.

Cada linha que escrevo abarca vestigios dos encontros literarios que me moldaram ao
longo do caminho. Ao refletir sobre temas sensiveis na educagdo, revisitando o universo
artistico, compreendendo as subjetividades, olhando para o teatro como um espaco
transformador, fui colando e formando cada peca do mosaico que constitui a minha forma de
experienciar o fazer docente na arte.

Minha escrita esta imbuida das palavras de autores como Miguel Arroyo, José Mario
Azanha, Luiza Carolina Galio, Laurinda Ramalho, Abigail Mahoney, Vera Trevisan, Thamy
Ayouch, Jay Parini e tantos outros, que trouxe ao texto camadas profundas de reflexdo, mesmo
ndo tendo sido textualizadas, compdem a subjetividade de quem refletiu sobre esta dissertagao.

Inumeras foram os aprendizados extraidos e postos a prova a partir destas leituras.
Compreendi que a relagdo aluno-professor ¢ subjetiva e atravessada por contextos que
ultrapassam o chao da escola. Entendi que ensinar ¢ também saber se relacionar com os
siléncios e as contradigdes. Até aceitar alguns limites que naquele momento se colocaram como
intransponiveis.

Essas obras foram como um foco de luz no centro do palco, apoés um blackout,
iluminando um objeto cé€nico para atrair a atencao do publico como se fosse um doce que se
oferece a uma crianga. Reconheco-as como parte essencial do meu estudo. O ato da leitura,
funciona como um exercicio de construcao e reconstru¢ao, nesse movimento de aprender a falar
de si no plural com tantas vozes que se atravessam.

O inicio desse caminho reflexivo — sobre o teatro no ambiente escolar como linguagem
estética para abordar temas sensiveis — foi como pisar no chido de um palco teatral em meio a
escuridao pela primeira vez. As luzes aos poucos vao surgindo, em cores variadas, no inicio é

dificil de se ver a plateia. Os olhos vao se acostumando e contornos, memorias vao surgindo.
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Ao escrever esta dissertagdo, me vi sentada neste palco, com inimeros focos de luzes sobre os
diversos papéis que encenei, sem mascaras, narrando com coragem, sem filtro, sem falsetes.
Busquei, tanto quanto possivel, ser auténtica.

Esta dissertagao nao foi apenas escrita, foi sentida: um caminho onde dores e delicadezas
tomaram forma e me conduziram a um processo profundo de libertagdo. Revisitar as memorias,
0s corpos, os siléncios, as palavras, ¢ atravessar uma trilha invisivel onde cada passo revela
marcas que ainda vibram em mim, a0 mesmo tempo em que langa luz sobre os vestigios
deixados nas praticas educativas e nos discursos que moldaram meu percurso como arte-
educadora.

Dissertar sobre o teatro, sexualidade e educagdo em primeira pessoa foi uma escolha
assustadoramente empolgante de principio. Invadida pela sensacdo de estar sobre uma linha
ténue entre minhas subjetividades e o politico, entre me sentir vulneravel sobre me expor e
enxergar a poténcia sobre fazer emergir a voz das experiéncias que me atravessam. A escrita
foi como uma possibilidade de reivindicar — mais uma vez — a legitimidade de narrar a propria
histéria como gesto pedagdgico e um ato de resisténcia: uma acao que se quer também
educativa.

Refletindo sobre a questdo inicial que moveu este trabalho, talvez, agora, nao carega de
uma resposta, apenas de uma escuta sensivel. Como estar diante dos desafios da docéncia?
ESTANDO. Nesse presente continuo que o gerindio anuncia: ser e estar no PRESENTE. Com
toda a minha inteireza, com todas as minhas diividas, com todo o meu amor pela Arte, com todo
o meu carinho pelos meus alunos, com tudo aquilo que hd em mim, que me constitui enquanto
ser humano, enquanto arte-educadora. Escutando mais do que questionando ou julgando,
acolhendo mais do que lutando ou condenando. Aprendendo a aprender, me (re)construindo
sempre que necessario. Com amor.

Minha trajetoria, obviamente, ndo se encerra por aqui. A escrita, por si s, ndo € capaz
de dar conta de tudo, e nem precisa. Paro por aqui, deixando a esséncia do Teatro do Oprimido,
que ressoa na incompletude, que convida a acao, no didlogo aberto com o outro. Sem entregar
respostas prontas, mas provocando o leitor a refletir sobre sua pratica pedagogica. Assim como
o teatro que se faz corpo e voz, esta dissertacdo segue viva nos encontros, nas escutas € nas
cenas que ainda estdo por vir.

E se ndo coloco um ponto final, ¢ porque sigo. Em movimento. Me (re)construindo. Em

céna.
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